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EL PAISAJE TOPONIMICO CANTABRO: LOS CINCO
SENTIDOS TALLADOS EN LAS PALABRAS DEL TERRENO

XULIO CONCEPCION SUAREZ

Fotografias de Xulio Concepcién Suarez

“[..] Verdaderamente
caracteristica especial de la
motivacion [toponimica].. es su
virtual poder aludir a cualquiera
de los [..] considerados cinco
sentidos perceptivos, de modo
qgue pueden y hasta suelen ser
identificados [..], no sdlo, como
habitualmente acaece para la
mayoria de los toponimos, desde
el principal criterio descriptivo
de su visibilidad, sino también
desde organos otros que la vista
[..], notoriamente por el oido y
también por el gusto, el tacto e
incluso por el olfato. Cardcter,
pues, verdaderamente
plurisensorial el de esta
especialidad de la toponimia”

(Xaverio Ballester, "Hidronimia
con los 5 sentidos". Agua y Vida,
2014, n° 3: 202. Valencia).



En la lectura toponimica de
cualquier paisaje son muchas las
perspectivas que podemos
adoptar a la hora de fijarnos en
un nombre y de interpretarlo en
lo posible: las alturas, la
naturaleza del terreno, el agua,
los productos del suelo, la fauna y
la flora, los poblamientos..; o las
divinidades del cielo, los nombres
prerromanos, los posesores..; o la
simple cristianizacién del paisaje,
tantas veces, simplemente,
adaptando, traduciendo cultos
prerromanos, para explicarlos a su
modo y darles devociones nuevas
en la cultura siguiente.

Una lectura mas, entre tantas,
resulta hoy muy practica cuando
vamos simplemente de paseo,
manejamos un mapa, un folleto
turistico, o nos van impactando
algunos letreros de la carretera
gue nos parecen mas familiares:
la lectura del paisaje con los
cincos sentidos. Hasta resulta un
juego placentero cuando
caminamos con escolares, nos
relajamos al bocata en una
mayada por los altos, o
entrevistamos a nativos por
pueblos o cabanas, con los que
coincidimos y queremos aprender
de sus costumbres y nombres de
paso.

Porque cualquier paisaje puede
suponer un juego muy divertido
con sorpresas ingeniosas, a pesar
de algunos riesgos en la
interpretacién apresurada: ya
sabemos que la interpretacion
popular, las homonimias
capciosas, las asociaciones
facilonas a veces nos engafnan con
los topdnimos.
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Pero, por lo menos, podemos disfrutar hasta con
esas interpretaciones populares, que el ingenio de
los nativos fue transformando con los siglos, en
aquella sana costumbre de buscar explicacién a
los nombres que pisaban a diario; y de darles
alguna explicacién, a su modo, a hijos y nietos que
vinieran detrds. La investigacidon verbal de un
paisaje local habria de comenzar con los nativos.

Ya con la consulta posterior en algun diccionario,
web, blog, bases toponimicas digitales.., iremos
aclarando las dudas. Pero, en todo caso, jugamos
con las palabras en una andadura cualquiera, y
ampliamos mucho sus horizontes en el espacio y
en el tiempo: el lenguaje poco menos que
universal del suelo, como vamos comprobando al
paso de letreros y letreros de carretera, con tantos
parecidos, a veces, con los que acabamos de dejar
al salir del pueblo o de la regidén nativa.

1.La vista, la mirada del paisaje

En este conjunto de perspectivas sobre el paisaje,
destaca una en especial, los nombres que nos
recuerdan los sentidos: la vista, el gusto, el tacto,
el aroma, el murmullo, los sonidos.., que laten
tantas veces bajo un topdénimo que escuchamos o
leemos por medios diversos. Sirvan unos cuantos
ejemplos.



Resulta evidente que el sentido que mas
nombres hubo de motivar a los nativos a
la hora precisar un lugar para
entenderse, ha de ser el de la vista: la
perspectiva con la que valoraban aquella
impresiéon que les producia un terreno a
la hora de fijarlo con un nombre
especifico para recordarlo y entenderse
con sus comunidad, cuando lo tuvieran
que compartir con ellos.

La posicion en el paisaje

Desde tiempos remotos, los primeros
pobladores habrian de mirar con respeto
la posicion del paraje utilizado con un
fin. Altamira: relevante, vistosa, sobre la
cuenca del rio Saja; La Punta de la
Atalaya: plataforma estratégica, de
vigilancia sobre el mar de Castro
Urdiales; La Punta de la Mesa: rellano en
alto (Ajo); Tresviso: detras del alto
vistoso, divisorio, relevante; Torrelavega:
fortificacidon estratégica, que domina
toda la vega circundante; Pandoto:
pando, vaguada en alto; como Villota:
villa alta; Ballota: valle, vallina alta;
Otero: altar, lugar alto;

Moscadorio: lugar en alto donde corre el
fresco para el sesteo con los calores del
ganado; Tesorero: lugar de tesos
(altozanos, salientes relevantes). O con
raices prerromanas, Toranzo, Turieno:
*twr-, *tawr-, *towr- (altura); o Julidbriga:
la fortificacion de la villa lulia (celta
briga-, ‘fortaleza’). Y similares.

Con otros tantos matices en las
posiciones del terreno que iban
matizando los lugarenos, segun fueran
soleados, sombrios, limitrofes. Es el caso
de Solares, Solana: lugares abiertos,
soleados, propicios al poblamiento mas
productivo. O todo lo contrario, los
lugares con menos sol parte del ano,
mas sombrios: Obeso: adversum (de
espaldas al sol); Villayuso: la villa de
abajo; Campo de Yuso: el campo de
abajo; Campo de Suso: el campo de
arriba; como Sopefia, Sobrepena, Sovilla:
sobre la pena, sobre la villa (a veces, sélo
alrededor de..).

Méas dudosos, Besaya, Viesgo.., aunque
empozados en algunos tramos y
sombrios en ciertas épocas (versos,
vueltos respecto al sol).

Fotografia: La ermita de Nuestra Seriora de la
Salud: no por casualidad en Aliva, y en zona
de aguas con tradicion curativa inmemorial.
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Como dudoso también, Macondiu:
tal vez monte escondido, menos
visible desde alguna posiciéon mas
fondera, recéndito (es el caso de
Monteperdido en Pirineos, por
razones semejantes). Pie de
Concha: junto a la playa en forma
de concha. Ya como pura
interpretaciéon popular, Sierra
Caballo: la sierra en la cabeza del
valle (latin caput vallem, ‘en la
cabeza, en el alto del valle, o de
los valles’), pues los caballos
nunca se suben a lo alto de las
penas, de las sierras, prefieren los
[lanos y laderas mas apacibles.
Simple metafora descriptiva.

Los recursos inmediatos, las
costumbres acordadas sobre el
terreno

Destaca en cualquier paisaje el
lenguaje toponimico que describe
la importancia del agua para los
nativos a la hora de levantar un
poblamiento. Entrambasaguas:
entre las aguas de los rios;
Allendelagua, Lendelagua: mas
allad del agua, el Iimite del agua;
Tresmares: el picacho que divide
las tres aguas vertientes hacia los
tres mares peninsulares (hacia el
Mediterraneo, por Fontibre y el
Ebro; hacia el Atlantico y el Duero
por el Pisuerga leonés, y hacia el
Cantabrico por el Nansa). Un
nombre para disfrutar hasta con
los pies jugando al filo de
aquellos picachos cimeros en los
altos de Campoo.

Cofifo: con el limite, en el fin;
Cofino en otras regiones también.
Extremera: la tierra en el extremo.




Las formas, reales o imaginades, del paisaje

La morfologia del terreno habitado seria otro
criterio imprescindible a la hora de senalarlo para
unas u otras funciones, segun se necesitara.
Destacan en el lenguaje toponimico cdntabro, con
tan pocas distancias entre las cumbres de las
montanas y las costas del mar, las formas
senaladas para la descripcidén los rios.

Destacan, por ejemplo, nombres como Riotuerto:
rio torcido, retorcido, con meandros; Rioturbio:
con aguas agitadas, revueltas, por alguna
circunstancia; Riancho: rio espacioso, de riberas
anchas; Ricorvo: rio curvo, con vuelta; Retortillo:
pequeno rio con vueltas, retuerto; Riafo: rio en
angulo; Rubayo: el rio del vado, del paso vadeable;
Rucandio: rio candido, blanquecino, de aguas
brillantes, a veces por las piedras relucientes del
cauce.

Como sefalaban los usuarios de un terreno los
pasos estrechos, los estrechamientos entre penas,
los valles cerrados. Angostina, Angustina: lugares
angostos, mas propicios antes sélo a los senderos
para los atajos del ganado; La Hoz, Ocejo, Reocin:
el horcajo, el rio en hoz, con estrechamiento;
Rubalcaba: el rio del valle céncavo, profundo en
algun tramo; Requejo: el campo escondido, como
en un rincén cortado; Comillas: tierras combas,
profundas (calta *kambos, ‘céncavo, curvo’).



En otras ocasiones, senalaban los nativos
los lugares segun otras formas;
Camporredondo: campo redondeado,
entre valles o laderas que simulan un
contorno uniforme, mas o menos
circular, sobre todo contemplado desde
unos altos; Los Pandos: concavidades en
alto, entre dos salientes cimeros;
Lombrana: la loma de la brana, el lugar
del verano para el ganado (lat. tardio,
*veranea, ‘tiempo propicio al verano’);
hay otras etimologias en diversas
regiones, del norte peninsular, sobre
todo.

Con todos los matices verbales en el
uso de cada espacio aprovechado

O La Rasa: tierra rasa, sin vegetacion
saliente mayor, lugar de viento en
ocasiones; Rasillo: lugar raso mas
pequeno; La Tabla: tierra, ladera,
completamente lisa, como una
imaginada tabla; Las Tiesas: las pefas,
tierras pendientes, empinadas, casi
tiesas, tensas; Cieza, Cecena, Cecefno:
lugares mas o menos cortados,
cercenados en algun aspecto; Escalante
la Loma: la loma escalonada, en
pendiente; Punta de la Silla: saliente
sobre la forma ensillada del terreno, en
vaguada; Pena Cuchillada: cortada,
afilada, aserrada, con brenas de
andadura dificil para ganados y pastores.

En otras ocasiones, los nombres sefnalan
los lugares malos de paso, en épocas tan
lejos de las tecnologias posteriores. El
Infierno: pasos estrechos, con
precipicios.; del valle de La Hermida tan
s6lo cien anos atras; no digamos ya mil,
dos mil.., cuando el rio inundaba las
riberas a sus anchas, sin poblados
mayores al lado, ni con las
canalizaciones actuales;

el nombre quedd para describir la
circunstancia remota, la tierra yerma,
desierta, solitaria, propia de los eremitas;
del latin eremum (desierto); tal vez, la
tierra elegida por algun eremita lejos de
todo poblamiento; entonces, comenzaria
a usarse aquellos estrechamientos de las
montanas, en algun recodo menos malo
para los productos agricolas o ganaderos
mas precarios a la hora de sobrevivir.
Como Angostina: tierra angosta.

Todo lo contrario podria ocurrir en
Belmonte, con varias interpretaciones,
pero, en todo caso, con la voz monte
como origen del nombre: tal vez, el
monte productivo, util para el
poblamiento agricola y ganadero en los
altos de Lombrana (la loma de la brana),
en aquel rellano del boscaje con los
productos naturales mas inmediatos para
su tiempo; del latin bellum, en el sentido
original de la palabra: bueno, util,
oportuno, conveniente.., antes de la
acepciéon de ‘bello’ que llegd a nuestros
dias.



Un monte adecuado para la vida en
aquel contexto de cientos de anos atras.

Los colores que matizan y definen el
suelo propicio a utilizar.

Mucho habian de fijar la retina los
pobladores de un territorio a la hora de
pensar en utilizarlo para la vida diaria.
Por ejemplo, el juego del sol y de las
sombras de un paisaje para calcular la
hora aproximada del dia, mientras
hubiera sol. Resulta relevante, por
difundido también en otras toponimias y
lenguas regionales, el Pico Mediodia: el
picacho consultado desde unos valles
para calcular la hora aproximada del dia
por la sombra que va marcando el monte
desde que sale el sol al alba, hasta que
se pone al crepusculo.

El proceso de observacion horaria ha de
ser poco menos que universal, y hasta lo
siguen practicando campesinos mayores
como lo hicieron de nifos en sus
pueblos: saben mas o menos la hora por
algun monte de su entorno, sin falta de
mirar el reloj. El simple reloj de sol mas
natural al alcance de cualquiera fuera de
casa; asi, en un punto del mediodia, en
pleno verano, sobre todo, el monte no
tiene sombra alguna, o muy pequena,
pues cae vertical o casi vertical del todo:
son las 12 en punto -por el sol, claro-.
Antes del mediodia, en cambio, la
sombra se va acortando a medida que
ascienden las horas (8, 9, 10, 11..), hasta
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desaparecer del todo; después del
mediodia (2, 3, 4..), todo lo contrario, la
sombra del picacho se va alargando a
medida que el sol desciende en altura
hasta terminar por desaparecer, ya casi
horizontal al crepusculo, tras el picacho
que sirve de agujas del reloj imaginado.
Y ya, sin sol ni agujas de sombra, no
habia reloj, por supuesto. El uso del
territorio traducido a palabras lugarenas,
una vez mas.

Del blanco al negro, con toda una
gama por el medio en el mosaico

Como resultan explicativos los colores
qgque indican la naturaleza del suelo: Pena
Blanca, Pena Negra, Fonegra, Monegro,
Rionegro, Valnera..; una pena, una
fuente, un monte, unas aguas, un valle..,
con aspecto mas o menos negro, por ser
mas sombrio, orientado al norte, de
espaldas al sol; o por una vegetacion,
suelo pizarroso, carbonifero, piedra
oscura..

Por la naturaleza del suelo, en el
lenguaje toponimico cantabro, quedaron
Pena Bermeja, Mermeja, Mermejo la
Tabla, Pefla Rubia, Pefnarroya: tipos de
roca con diversos tonos rojizos,
rubidceos, que identifican minerales mas
o menos ferruginosos, imprescindibles
siglos atras.

Como otros colores del terreno: el
blanco mas reluciente, la candidez de la
pena (Alvar, El Alvareo, Candenosa,
Candanillo, Rucandio); el verde
(VIllaverde, Pumalverde); o la claridad, el
brillo soleado de un paraje, de unas
aguas (Montes Claros, Limpias, El rio
Miera, Riomiera, Merilla, Meruelo).



Otros colores posibles son ya mas
dudosos, por la interpretaciéony
transformacidn popular: Pefna
Vieja, Reldmpago, Coriscao, La
Mifa, Argonos.., en posible
referencia al tipo de piedra que
se deshace con facilidad; o brillo
de las zonas arcillosas, con
minerales diversos; o a vaguadas
cerradas, en condiciones
acuUsticas donde resuenan mas
estridentes los truenos y los
destellos en las tormentas.

Con las medidas aproximadas y
otras descripciones necesarias
del suelo

Las medidas relativas de un
paisaje recuerdan también la
percepcién de los usuarios sobre
los espacios utilizados: la forma
mas o menos estrecha y alargada
en contraste con su entorno
circundante (Piedrasluengas,
Camplengo, Pomaluengo); el
tamafo por contraste contiguo
(Tinamayor, Tinamenor); el
numero (Trespenas); las
divisiones, heredades (La
Quintana).

Hasta los detalles de algunos
movimientos quedan registrados
sobre el paisaje: como los pasos
obligados, o acordados, entre
territorios contiguos (Portilla la
Reina, Las Portillas, Portillo de la
Sia, Ucieda); el nacimiento de los
rios, el agua que fluye (Runaz,
Esla, Ruesga, Pas); las aguas
radpidas, en torrentera ocasional
(La Rabia, ‘la rapida’); o el agua
que se sumerge, aparece y
reaparece en ciertos tramos de
un rio (Laiseca, Iseca, Isequilla);
el flujo y naturaleza del

viento (Abrigu); la tierra que se
fragmenta, se refracta, o se
desgaja en alguna ladera (La
Frecha).

Hasta las distancias se fijaban
como limites de unos espacios
separados por razones diversas:
las piedras plantadas en forma de
mojones divisorios (Hita,
Piedrahita); el nacimiento de los
rios (Raiz, Raicedo).




1. El gusto, el sabor del paisaje

Dice Francisco Villar que las primeras raices
indoeuropeas ya atestiguaban la preocupacidén -la
valoracidon- de aquellos remotos fructivoros -
fructicolas-neoliticos y posteriores sobre los
arboles de bayas comestibles:

“Para *bhagods, la palabra indoeuropea del «<haya»..,
se ha propuesto una curiosa etimologia. Seria un
derivado de la raiz *bhag- «comer».., lo que no
tiene nada de inverosimil. El haya produce una
especie de fruto, el hayuco, que puede haber
servido de alimento a nuestros antepasados antes
de la difusiéon de la agricultura y los cereales. De
ser cierta esta etimologia, puede pensarse que la
designaciéon de este arbol mediante un término
gue alude a la comestibilidad de sus frutos coloca
el argumento del haya bajo una luz distinta: es
posible que *bhagds no se aplicara sélo al haya
sino a varios arboles de fruto comestible y que el
término se haya aplicado luego a la especie que
cada pueblo encontré en sus emplazamientos
histdoricos” (1991. Los indoeuropeos y los origenes
de Europa. Lenguaje e Historia. Ed. Gredos.
Madrid, p 46).

Y tal vez por esas remotas fechas, o antes,
precisamente por esos usos fructicolas de los
arboles, entre el veinte mil y trenta mil a.C., ya se
empezarian a poner nombres al terreno, como
dice el francés Eric Vial: que algunos nombres de
lugar, mayores o menores, serian nombres
comunes que produjeron topdénimos desde hace
diez mil, veinte mil, treinta mil afos, hasta estos
mismos dias" (Les noms de villes e de villages, p.
10).

LA SEGUNDA PARTE DE ESTE ESTUDIO
APARECERA EN JUMEDRE 3 (PRIMAVERA 2024)
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MARINA GURRUCHAGA SANCHEZ

FOTOGRAFIAS DE MARINA GURRUCHAGA

LOS MORIOS SON ESTRUCTURAS MURARIAS
EN PIEDRA SECA UTILIZADOS PARA
CERCAR FINCAS AGROPECUARIAS DESDE
TIEMPO INMEMORIAL EN EL NORTE DE
ESPANA, AUNQUE ESTA REALIDAD ES
UBICUA EN EL MUNDO EUROPEO Y
ESPECIALMENTE EN EL ATLANTICO.

Este tipo de construcciones, denominadas
"Arquitectura sin arquitectos" (Rudolfsky 1973),
estan orientadas al servicio de la ordenaciény
gestion del espacio agropecuario. Su técnica, que
originalmente prescinde del mortero o
cementacién, se ha transmitido de generacidén en
generacidén, y constituye la marca paisajistica
primordial de los "territorios xeroliticos" (Alomar
2017), o medios determinados por un exceso de
sustrato pétreo que ha sido aprovechado para las
actividades humanas.

Fotografia a la derecha (Prezanes): Estructura
habitual con dos piedras grandes en vertical
enmarcando un tramo de piedras mds menudas.

Pdagina siguiente (Prezanes): morio de
abancalamiento, con elemento de desague de la
finca situada a un nivel superior, realizado
mediante la aproximacion de dos piedras en
vertical con espacio intermedio.







En el ano 2018 la UNESCO designo la técnica de construccion a
piedra seca como patrimonio mundial inmaterial. La definicidén
gue se recogid entonces especificaba la factura de dicha
construcciéon sin aglutinante alguno (salvo quizas la tierra
seca), y su estabilidad en base a la seleccién y colocacién de las
piedras, que proceden, en la mayoria de las ocasiones, de la
propia tierra de cultivo o pastoreo (hormazos o jormazus), o de
la rotura de garmas de un garmal, troceandolas con cunas y
mazas. Su tratamiento supone un conocimiento profundo del
material por parte del constructor, que debe cantearse y
adaptarse para su deposicion en el muro.

Es una técnica sostenible, que previene inundaciones y
avalanchas y combate la desertizacion, reteniendo el agua y
generando condiciones adecuadas para sostener la
biodiversidad y propiciar la agricultura. Su contextualizacién en
el concepto, previamente emitido por la UNESCO (1992), de
PAISAJE CULTURAL (i.e. “obras conjuntas del hombre y la
naturaleza, que ilustran la evolucién de la sociedad humanay
sus asentamientos a lo largo del tiempo"), resulta por lo tanto
sumamente adecuado y nos orienta sobre la necesidad de su
proteccidn y conservacion.

Se realizan, especialmente en Cantabria, con piedra caliza, y
constituyen la marca visual del minifundismo cantdbrico. En la
actualidad existen varios enclaves residuales en el entorno de
Santander, algunos (Cueto) definidos hoy con la etiqueta de
"paisajes culturales", lugares donde esta realidad constructiva
se muestra aun en sus elementos originales y con cierto nivel
de conservacion.

Fotografia superior: morios desmontados (Prezanes). Las rocas
mas menudas se han reutilizado en otro lugar y permanecen
en su lugar las mds grandes, que por tramos articulaban la
estructura muraria.



Fotografia superior (Prezanes): esquina
en chafldn acumulando muros
concentricos superpuestos. Esta tecnica
recuerda a las utilizadas por los
antiguos cdntabros en sus
castramentaciones, especialmente en
los accesos. En este caso precisamente
las hojas o hiladas son dobles,
rellenando el espacio entre ambos
lienzos con cascajo convenientemente
trabado.

Pagina siguiente (Prezanes): a veces las
piedras mayores son auténticos
ortostatos, quizdas antiguos mojones
medianeros recuperados de una época
anterior al cercamiento de los
territorios comunales.

Presentamos en esta ocasion una serie
de comentarios y conclusiones acerca de
esta arquitectura en piedra seca para los
entornos de Monte (La Maruca),
Prezanes (Santa Cruz de Bezana), San
Roman de la Llanilla-Virgen del Mar
(Santander) y San Juan de la Canal
(Santa Cruz de Bezana).

La dedicacidén tradicional de las fincas,
amuradas tras de los repartos de
propiedades comunales, en la actualidad
ha decaido y asume, espacialmente en la
zona costera de Monte (La Maruca), otras
funcionalidades, como por ejemplo el
acogimiento de casetas de construcciéon
informal para el disfrute familiar del
tiempo libre, asociado a la playa y la
estacién veraniega. Este es un paisaje
especialmente interesante, vinculado al
ocio de los grupos populares de
poblacidén, que en la actualidad esta
afectado por el PGOU de Santander.

La técnica es sencilla: se ejecuta una
zanja en el suelo (cuando no hay rocas
naturales sobre las que asentar las
hiladas restantes), se delimita el espacio
con estacas de madera y después de la
disposiciéon de una base de piedras, se
van colocando, en una o dos hiladas,
encajadas las piezas entre si.
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Pagina anterior (Prezanes): La antigtuedad de
algunos de estos morios provoca que las piedras
queden englobadas en los troncos de encinas
centenarias y resulten separadas del suelo.

Fotografia a la derecha (Prezanes): la parte
superior se remata con piedras planas (cobijas) o
con su lado convexo hacia arriba, para proteger
de la accion de la lluvia el edificio, y prestarle
mayor estabilidad.

En su interesante estudio sobre la canteria en
Cantabria, A. San José Mediavilla (2008) recoge el
siguiente adaggio:

Una sobre dos,
dos sobre una.
Todas a cordel
ninguna fuera de él.

Esta rima popular detalla las prescripciones
necesarias para armar tapias en seco de un solo
lienzo ("las piedras deben ir matando juntas, o
sea, una posada entre la

divisoria de dos inferiores, y colocadas en
horizontal siguiendo la linea o respetando las
hileras o filas para que estén todas perfectamente
en paralelo"); respecto a las que aparejan dos
lienzos, la siguiente rima introduce la mencidén de
la piedra "pasadera", sustentante de la estructura:

Canterito de Dios,
pon un canto sobre dos,
y de vara en vara, traba.



La practica prehistérica de senalar o acotar los
términos territoriales con ortostatos o menhires
falicos, que pueden sefnalar una presencia
figurada del dios de los términos,
caracteristicamente interpretado por los griegos
como Hermes (“herma”), y por los romanos como
Jano, son la explicacidon de la presencia, en el
acceso a la finca que perimetran, de dos
ortostatos de un mayor tamano que el resto de los
cantos. Estos cuentan con una caracteristica
terminacién falica que en mi opinidn esta
concitando, de una forma ya opaca para el
arquitecto del muro (el cual en ocasiones tiene
cientos de anos de antigledad), a dicho dios
prerromano, garante de la propiedad y los Iimites
territoriales, a la manera de los mencionados
“herma", mostrando la fosilizacién de rituales y
ciclos mentales de larga duracién.

Fotografia derecha superior (Prezanes): con el
tiempo muchos propietarios han optado por
consolidar la piedra seca con cemento, alterando
la estética y la arquitectura del morio.

Fotografia derecha inferior (Prezanes): en los
lugares de afloramientos calizos, se aprovechan
las rocas madre naturales para configurar el
muro, con escasos cantos afnadidos.
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ALGUNAS DE ESTAS ROCAS MUESTRAN AUN LAS
HUELLAS DE PROCESOS KARSTICOS PREVIOS A
SU UTILIZACION COMO ELEMENTO
CONSTRUCTIVO.

Las cobijas o "cubijas" rematarian la pared, para
asentarla por gravedad y proteger la estructura de
la lluvia en lo posible. En el Nansa, estas cobijas
se orientan hacia el lado de la finca, para verter el
agua hacia su interior.

Fotografia derecha superior (Prezanes): Algunas
de estas piezas, especialmente los grandes
ortostatos, han sido talladas de forma
manifiesta. Su gran tamano sirve como
senalizacion del acceso a la finca, a la manera de
herma (indicacion del lugar y la pieza por A.
Gutiérrez-Rivas).

Fotografia derecha inferior (San Roman de la
Llanilla): Cercana localizacion. Manifiesta forma
falica, coherente con el mundo ideoldgico y
madgico de concepcion de la propiedad y sus
emblemas.




EN LA MARUCA HAY UNA VARIEDAD DE
MUROS QUE ORIENTAN LA PARTE AGUZADA
DE LAS PIEDRAS HACIA EL EXTERIOR, CON
UN CIERTO ASPECTO DEFENSIVO.

Fotografia derecha inferior: un notabilisimo
ejemplo de muro en La Maruca, sobre roca madre
y casi 2 m. de alzada.

Pagina siguiente, fotografia superior (La
Maruca): Lastras inferiores mds grandes
colocadas en forma oblicua como base del morio.

Pagina siguiente, fotografia inferior (la Maruca):
los morios siguen la caprichosa evolucion del
terreno, adaptandose a él (incluso generando
ondulaciones en el muro, a manera de "cubos").







Fotografia superior: también se construyen
casetas con la técnica del morio, si bien se
consolidan con cemento. En La Maruca proliferan
estas arquitecturas artesanales con diversas
funcionalidades.

Fotografia derecha superior (Soto de la Marina):
las hiladas superiores se complementan con seto
vivo para incrementar su altura y la
impenetrabilidad del cerramiento, constituyendo
el "bocage".

Fotografia derecha inferior (La Virgen del Mar):
Los morios mds antiguos van cubriéndose de
tierra y terminan por desaparecer de la
superficie, dejando si cabe una elevacion
longitudinal en el terreno, salpicada por la vision
de la parte superior de las rocas mds grandes.

MORIOS EN LA
MARINA DE

CANTABRIA

MARINA GURRUCHAGA SANCHEZ
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SAN JUAN DE LA CANAL: PIEDRA PRINCIPAL
RESIDUAL DE UN MORIO DESMONTADO CON LA
CARACTERISTICA FORMA FALICA QUE ACREDITA
SU FUNCION DE PORTADA DE LA FINCA.
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ENTREVISTA CON

JESUS GARCIA

PRECIADDO

Yo puedo hablaros hoy aqui de dos Jesus
Garcia Preciado (Santander 1941), el
folklorista mitico, recopilador incansable
de la tradicidn oral y musical de
Cantabria, asi como director y conductor
durante muchos anos de un programa
magnifico de Radio Nacional, divulgador
pionero del patrimonio inmaterial de la
region. Pero desde hace unos anos
también he conocido al otro Jesus, un
hombre amable, familiar, siempre
dispuesto a ayudar a aquellos que nos
adentramos en este mundo maravilloso
de la Arqueoetnografia, con su inmensa
experiencia y conocimientos desde la
cordialidad y la bonhomia. Hemos
paseado los dos varias veces junto a la
playa de Mogro, compartiendo recuerdos
e impresiones, y fruto de esta cercaniay
del gran afecto que le guardo, me ha
concedido, siempre generoso, esta
pequena entrevista que hoy os ofrezco,
gue guiere ser un homenaje -siempre
menor de lo que él merceria, por
supuesto- a su personay a la categoriay
magnitud de su obra intelectual.

Jesus, me gustaria que me contaras,
desde tu trayectoria como etnégrafo,
cUales han sido para ti los momentos
fundamentales que han ido
configurando tu carrera.

Empezaria por el programa de Radio
Nacional, que se inicid justo cuando la
emisora comenzd en Cantabria, en
octubre de 1972. Se tituld en un
principio “Rutas del Norte”. Entonces no
se podia decir “Cantabria”, si bien
cuando yo comencé a trabajar en una
emisora -tenia entonces 17 anos- nuestra
sintonia era “Radio La Voz de Cantabria”,
perteneciente a la R.E.M de aquel
entonces. Bueno, en fin: al programa del
gue hablamos lo rebauticé varias veces,
a lo largo del tiempo: “Valles y
Montanas”, “Los Foramontanos”, “El
Musgoso” y finalmente “Cantabria
Nuestra”, hasta noviembre de 1994,

Fotografia superior: Jesus Garcia
Preciado con Lines Vejo. Fotografia de
J.G.P.
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Viéndolo desde el presente, todo
ese recorrido casi que ha sido
como una andadura circular.
Porque en el primer programa
hablamos justo de las “anjanas”
de Manuel Llano, ya entonces,
cuando casi nadie sabia lo qué
eran esos seres, no sé si decir que
fantasticos o reales. Iniciamos
aquel primer episodio en Ruente,
y en Lamifna, donde me hablaron
de aquellas mujerucas a las que
Illamaban anjanas, si, y que vivian
por San Fructuoso; por esos
lugares por los que hace poco tu
misma has llevado a cabo
pesquisas muy acertadas, y que
has plasmado en un estudio para
la revista Altamira.
Concretamente, me hablaron de
“esas anjanas de por donde San
Fructuoso”. Marciana, se llamaba
aquella mi primera informante. Y
fijate lo que son las cosas, en mi
Ultima grabacién, que hice en
2011, ya para los volumenes
recopilatorios de la Literatura
Oral de Cantabria, también en
relacidn con este mismo mito,
aparece como mi postrero
informante precisamente el hijo
de Marciana, Jaime Fernandez. El
me contd que las anjanas les
robaban la borona, y que para
gque no lo hiciesen les dejaban en
los ventanucos algo de comer. Me
detallaba que los mas viejos
decian que eran unas mujeres
gue tejian con unas agujas de
madera, y que vivian, si, alla por
San Fructuoso. Por cierto, Jaime
fue uno de mis personajes mas
singulares, con el que comparti
mucha amistad y muchas
experiencias; entre otras subir a
Sejos con las vacas tudancas,
quedandonos a dormir en aquella
cabafna de junto a “Los cantos de
la borrica”; esas dos grandes
rocas que el Diablo intentod
Illevarse para construir el
Acueducto de Segovia, pero que
tuvo que abandonar porque, al
cantar por tercera vez el gallo,
concluyd el plazo que le estaba
permitido.



HILANDERAS DE TRESVISO. IMAGEN DEL DOCUMENTAL QUE RODE CON LA PRODUCTORA ESTUDIO 4 FUE PRIMER
PREMIO NACIONAL DE LA SECRETARIA DE ESTADO PARA EL TURISMO. EN LA PRIMERA BIENAL DE CINE Y VIDEO DE
MADRID (1985)

FOTOGRAFIA DE J.G.P.




Bueno, pues en esa Ultima charla que comparti
con Jaime, me contdé también detalles muy
interesantes sobre la cura de los nifos herniados,
con el rito del paso por una hendidura practicada
en una cajiga, en la Noche de San Juan. Un ritual
gue recogi, una vez mas, en ese mismo ano 2011,
en la zona pasiega, con destino a mi ultimo
volumen de la coleccién “Cantabria, Cuentos de la
Tradicién Oral”. En fin, Jaime, por su parte, decia
que le fajaban al crio con una especie de
emplasto, con una “bizma”; término que, por
cierto, aparece en el Quijote, casi por sus primeras
paginas y en boca de Sancho. Lines Vejo, la de
Caloca, figura inigualable de nuestro folklore -que
estara presente siempre en nuestro mayor afecto-,
me contaba que ellos también “bizmaban” a las
gallinas, cuando se rompian una pata.

Por cierto, el acudir a la figura de Manuel Llano en
aguella mi primera excursién con Radio Nacional,
surgio de viejos recuerdos relacionados con la
casa de mis tias paternas. Alli habia una
habitacion enorme, siempre cerrada, Illena de
libros de mi tio Adolfo, que vivia muy lejos de
Santander. Yo era todavia un crio, y me colaba en
aquel mundo que pasaba a ser como sélo mio.
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Y asi fue como descubri las obras de
“Nel “, en unas ediciones muy
humildes que estaban dedicadas
muy carinosamente a mis tias
Angelines y Mariuca. Ellas habian
tenido mucho trato con Llano, sobre
todo durante sus estancias
veraniegas en nuestra casa familiar
de Sopena. Y resulta que -fijate
como son las cosas-, pasado mucho
tiempo, la hija del escritor,
Mercedes, con la que llegué a
mantener una gran amistad, me
contdé que, cuando yo era todavia un
crio muy pequeno, ella misma me
habia llevado en brazos,
precisamente desde casa de mis
tias, hasta la casa de mis padres.. .

Vamos, que estabas predestinado
a tratar estos temas.. ha habido
una transmisién espiritual clara,
jajajaja. Pero de esta descripcién
que te hacian, se deduce que el
personaje mitico de la Anjana
estaba a medio camino entre lo
magico y lo cotidiano, ¢verdad?
Esto me parece muy interesante.
Porque indica que las experiencias
de la vida corriente eran vividas
por la gente en clave mitica,
entroncando con creencias de
larga duracién. Eran para ellos
casi como unas seforucas de la
casa de al lado, pero Anjanas al
mismo tiempo.

Si, incluso hablaban de ellas muchas
veces como de unas mujeres
desvalidas que, efectivamente,
pedian que les diesen algo que
comer, o bien se las apanaban para
robarlo. En torno a esa rapifna, en
una escenificaciédn que organizamos
con mi queridisimo amigo Nasito -
guardarrios de la Hermida-, él
mismo interpretd el papel de su
supuesto abuelo, disfrazado como si
en realidad fuese ella, la abuela, vy
haciendo como que hilaba con la
rueca, puesto en la cabeza el
panuelo de su mujer. Se trataba de
burlar a la anjana “morisca”,
poniendo en las brasas, en vez de la
torta, una piedra redonda. La anjana
lo metid en el senu, y corria hacia
las cuevas gritando: “jQue me
gquemi!, jque me quemil!”.

Asi lo reprodujimos en aquel
episodio, que resultd magnifico, en
el que participaron también alguno
chavales de la escuela. Fue en aquel
programa de “La Colodra”, que
realicé durante algunos afnos en
Televisiéon Espanola, en lo que por
aquel tiempo se Ilamaba
“TeleCantabria’. Muchos anos
después, hice otras grabaciones en
Ruente, en las que volvieron a
hablarme de anjanas que eran
magicas, y descritas con un perfil
casi idéntico a aquellas otras con las
qgue, mucho antes desde luego,
habia casi que convivido por la zona
de Penarrubia. Eran unas mujeres
que refian a las madres que -
cuando iban a las tierras y llevaban
a sus hijos en el escano- no hacian
caso de los crios cuando Illoraban.
Algunas veces, incluso, la anjana
daba de mamar al nino hambriento;
y entonces, tal como recordaban en
Cicera, aquel ninuco, al que
amamanto una anjana, ya no volvid
a llorar nunca mas. También
aseguraban en Ruente que, en otra
ocasion, en castigo por el supuesto
mal comportamiento de las madres,
una anjana las habia castigado
haciendo que la Fuentona -en vez de
agua- llegase a manar solo virutas
de madera. Tambieén en Ruente
recogi otra version de un relato, que
no pude constatar si lo habian
tomado o no de “La Onjana y el
sevillanu”, de Juan Sierrapando. Lo
encontré justamente en aquella
primera jornada del programa de
Radio Nacional “Rutas del Norte”.
Resulta que un muchacho que habia
emigrado a Andalucia, a su vuelta
empezd a sospechar la gente que
traia buenos dineros, y pretendieron
sonsacarle, si asi era, co6mo es que lo
habia conseguido. Le emborracharon
para sonsacarle, y al final confesd
gue, cuando volvia de su
emigracidén, sin ninguna ganancia,
se encontrdé con una viejuca que le
pidié limosna.
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El le dio lo poco que llevaba encima, y ella le
dijo que fuera a la Fuentona por la noche;
gue su hija, que era una anjana, “si era
bueno y leal, le daria cada noche una peseta
y un real”. Y fue de esa forma como se habia
hecho con una muy pequena fortuna.
Pasados unos cuantos anos, este mismo
episodio formd parte de la coleccidn “La
Colodra”, que dirigi en “TeleCantabria”, en el
Centro Territorial de Televisiéon Espanola.

Bastante singulares fueron otras anjanas que
encontre en Treceno. Me contaban que,
tiempos atras, habia alli unas anjanas que
vivian en una cueva en lo alto, que
mostraban los pechos desnudos, y cuyos
maridos “debian de ser cazadores”, porque
resulta que tenian con ellas unos perros muy
grandes. Incluso, una muy buena amiga,
natural de ese lugar, recordaba haber oido
gue un familiar suyo habia sido novio de una
de aquellas.. no sé si decir gue mujeres tan
especiales.

En fin, las Anjanas. Fijate, como ya te he
contado, hasta en el ultimo instante de este
viaje mio, las he vuelto a encontrar, cerrando
el circulo, cuando Jaime el de Lamina, ya en
el ano 2017, volvidé a hablarme de ellas otra
vez, anadiendo ese detalle curioso de que les
dejaban en los ventanucos un algo que
comer.



Lo de ofrecer leche y alimento a
las Anjanas es muy elocuente,
porque lo podemos vincular,
ehumerizadamente, a los cultos a
las matres célticas, que al final
son diosas de la fertilidad y del
cuidado familiar. Y es maravilloso
que se haya conservado esto en el
folklore de Cantabria con tanta
pureza. Otro asunto, Jesus: el
programa estaba basado en el
trabajo de campo. ;:Qué pasé con
todo ese material?

El archivo se conserva, no sé si
completo, en la sede de Radio
Nacional. Yo si que lo guardo aun, y
diria casi que lo custodio. Incluso
capitulos que -segun me han medio
confesado-, en la emisora llegaron a
desaparecer. Por mi parte, como te
digo, si que tengo mi archivo
personal, gue aun estoy intentado
acabar de organizar. Son mas de
doscientas horas de grabaciones ya
editadas. El programa estuvo en
antena muchos anos, y precisamente
el Ultimo episodio tuvo como tema
la obra teatral “Escenas Montanesas”,
escrita por Manuel Llano para los
“Coros Montaneses El Sabor de La
Tierruca”, a cuya recuperacion
habiamos contribuido mucho tiempo
atras.

En la recopilacién para Tantin de
los Cuentos de Tradicién Oral, que
para mi es la obra mas importante,
junto con la de Llano, en este
sentido, por su exhaustividad y
buen hacer (donde se respetan
todos los criterios de la
contextualizacién personal,
cronolégica y geografica de la
labor de campo), has utilizado
Iégicamente mucho del material
que recopilaste durante tus afos
de Radio Nacional, pero también
mds informacién recogida a
posteriori.

Ahora mismo, Jesus, Tofio
Gutierrez Rivas y Alberto Martinez
Beivide, desde ETNOCANT, estan
siguiendo tu mismo método de
trabajo de campo, para recoger las
creencias magicas, ya en un
momento en el que estas
generaciones de informantes que
tu trataste estan empezando a
desaparecer. ¢Crees que llegamos
tarde?

Por la labor de estos amigos veo que
todavia se conserva mucho
patrimonio inmaterial. Sin duda
ellos sabran evitar los riesgos de
posibles contaminaciones, que
pudieran haber ido surgiendo al
difundirse tanto su conocimiento. El
trabajo que Tono y Alberto estan
haciendo es magnifico, incluso
imprescindible para salvar los
Ultimos restos antes de que puedan
perderse para siempre.

Volviendo a Manuel Llano nadie
duda que hizo una labor maravillosa
e intensa, con la mayor
autenticidad, y no suficientemente
difundida.



Es por ejemplo muy
interesante, a ese respecto,
una magnifica recopilacién
realizada por Ignacio
Aguilera, publicada en 1972
bajo el titulo “Manuel Llano.
Articulos en la Prensa
Montanesa”. En ella
encontramos datos
mitoldégicos poco difundidos,
tales como, por ejemplo,
visiones alternativas del
Ojancano, diferentes al
estereotipo del ciclope de un
solo ojo.

Por cierto que Llano dejo
constancia de una anjana de
la zona de Siete Villas que,
segun le habian comunicado,
tenia un solo ojo; y se
prometia la posibilidad de
comprobarlo por si mismo, lo
cual no pudo llevar a efecto.
En una de mis excursiones
constaté que se trataba no de
una anjana sino de una
juancana, que vivia en una
cueva del Monte, y que tenia
“Un solo ojo, unos pechos muy
grandes, y las patas de una
cabra”. Llegué incluso a entrar
en aquella gruta, y tuve
mucho cuidado de que el
agua del techo no me cayese
encima; porque, me
“explicaron” que en realidad
era “la meada” de aquella
juancanonay, si me mojaba la
cabeza, tendria que hacer
como ellos cuando subian de
crios en la Noche de Reyes, ir
corriendo a un arroyo préximo
para aclardrmelo; porque, si
no, me quedaria calvo. Como
bien puede verse, no debi de
tener cuidado suficiente;
aunque creo que lo mio me
viene mas bien de herencia.
En fin..




Ahora mismo, ¢tu crees que desde las
instituciones educativas o culturales se
esta haciendo el suficiente caso a todo
este tema de la Mitologia y
Arqueoetnogafia de Cantabria, al margen
de los autores que ya hemos comentado,
tanto desde el voluntarismo como
también, y sin desmerecer su labor, de las
obras comerciales pero respetuosas con la
tradicion?

La verdad es que estoy un poco descolocado,
no conozco demasiado bien coémo estan las
cosas a ese respecto. Pero si tengo una
propuesta concreta que entiendo podria ser
muy interesante: poner definitivamente al
alcance de los investigadores y el publico el
archivo que fue acumulandose en Radio
Nacional. Como ya te he comentado, hace
muchos anos hubo un intento de la
Fundacion Botin, para poner todo este
material al alcance de los investigadores;
pero no hubo forma de que acabara de
formalizarse algun tipo de acuerdo entre
ambas instituciones. En todo caso, creo que
Ultimamente si que se digitalizd el archivo
sonoro, y que probablemente haya acabado
“reposando” en Madrid. Seria muy de desear
gue en algun momento se consiga que esa
documentacién resulte accesible para
guienes se interesen en el estudio de esos
contenidos. Para mi, es una obligacidn
pendiente de Radio Nacional y de nuestras
instituciones regionales.



Para ir terminando, quiero volver
a resaltar el inmenso valor de los
volumenes de tu recopilacién de
literatura oral. Las ilustraciones
de tu hijo me parecen excelentes,
tanto desde el punto de vista
artistico como de la
documentacién, en la linea del
cuidado de Cotera por las
vestimentas, los muebles y los
interiores de las habitaciones, los
adornos, las especies vegetales y
animales que aparecen.. . Un
grandisimo ilustrador del que en
otro momento me gustaria hablar
con mas detalle.

Verds. Esa vocacion de Victor fue
evidente desde muy nino. Casi
estaba empezando a hablar, y ya
tenia el ldpiz en la mano. Ha
dibujado toda su vida, como una

obsesidn. No sabe estar sin dibujar, y

lo hace sin objetivo, sin motivo,
consustancialmente a su forma de
ser. El ilustré por primera vez una
coleccion de cuentucos que yo

autoedité, siendo mi hijo muy joven,
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con personajes como “Los enanucos’
y “El nino que se hizo Hombre Pez".
Lo cierto es que Victor ha seguido
dibujando siempre, hasta sin darse
cuenta. Y ademiés, dibuja y dibuja
todos los dias, tratando de
contagiar esa vocacidén a sus
alumnos del Colegio Altamira.

Bueno, Jesls. S6lo me queda
agradecerte tu tiempo y tu
disponibilidad. Me gustaria hablar
contigo en mas ocasiones y, por
supuesto, seguir contando con tu
amistad y ayuda. Siempre te digo
que eres un mito de la Etnografia,
pero un mito cercano, jajajaja. Una
especie de “anjano” que es
magico, pero humano a la vez. iUn
abrazo grande!

Texto: Jesus Garcia Preciado y
Marina Gurruchaga.

Textos acompanantes de las
fotografias: Jesus Garcia Preciado y
Marina Gurruchaga.



