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Auté de Reyes

Escenario:

La escena se desarrolla dentro de Ila iglesia del poblado, en la
parte del altar mayor, al lado del nacimiento previamente monta-
do. Los asistentes al acto (los feligreses) ocupan la nave central,
los laterales, la parte posterior y la tribuna bajo el campanario. El
cura se sienta a un lado del altar.

El escenario se ilumina con [a luz de una lampara de
vela que cuelga del techo, y se va adaptando mediante cor-
del sujeto a un lateral. La vela consistia en un xunclu, mas
o menos largo, que se hacia pasar por una mariposa de papel
de estraza o de cartéon. Xunclu y mariposa se introducian
flotando en un tarrenu con agua y aceite. Se encendia y
se graduaba en altura, segun las circunstancias (combus-
tion, hora del dia, tiempo atmosférico exterior a las ven-
tanas...).

A la derecha del altar, y delante del nacimiento, se extendia
una alfombra, sobre la que dialogan los actores.

Personajes:

Dos nifias entre los diez y catorce afios, pero creando aspecto
de mujeres maduras y juiciosas: serias, desenvueltas, decididas,
espontaneas y festivas, siempre comicas y alejadas de toda afecta-
cion beata.
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La que hacia de Xuana, la que venia al mercdu, trae un manie-

gu (cestu alargau de barras o de blimas, con dos tapas que se
abren a la inversa sobre el asa). Dentro, unas manzanas, algunas
nueces y ablanas...

Maruxa, un mandil.

Vestimenta:

Los vestidos habian de entonar con el entorno mas bien laico:
sayas, blusa, faldas y mandil de muyeres mayores o incluso vieyas;
toquilla de picu, atada arriba en forma de cruz. Otros refaxos que-
daban a eleccidn de los actores.

Espectadores:

Una vez terminada la misa, la gente comenzaba a distribuirse
en forma y charla relajada en el espacio de la iglesia, frente al al-
tar: los niflos que cabian, en las peanas (tablas alargadas que for-
maban los escalones del altar); los jovenes y las jovenes, en el
suelo de madera también; las mujeres un poco mayores, de pie
en los laterales, o en los pequefios bancos (tayuelos) que traian
de sus casas; las mas ricas, en sillas de madera que colocaban en
la nave central. Los hombres, atras y en la tribuna, en unos ban-
cos largos y pesados que iban colocando donde mejor 'podlan
contemplar la escena.

Una vez sentados o asentados, la gente hablaba animadamen-
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te, comentando los detalles de la espera. Y, a lo largo de la repre-
‘'sentacion, se reia sin reparos, lo mismo que el cura, quien, en
ocasiones, ni siquiera iba a la sacristia para cambiar las ropas de
los oficios. Cura y feligreses disfrutaban entre escena y escena.

Salida de los personajes:

Xuana simulaba entrar desde la puerta de la iglesia y del porti-
co, apareciendo entre los espectadores mas cercanos al altar.
Maruxa salia casi al mismo tiempo por la puerta de la sacristia. Se
saludaban al encontrarse y comenzaba el dialogo en escena.

Entorno musical:

Antes de comenzar el dialogo, un coro de guajes entonaba al-

gunos cantos: unos cantaban, y otros, dirigidos por algun mayor, '

acompafnaban con panderetas, tambor y castanuelas desde el
mismo altar mayor. No obstante, los cantos podian ser varios:

Con tomitta, romero Yz manzanitla,
atropdte Lo madre esta camina,
P4 que, tﬁatfya/%:,

dormidin te me 7aea/&s=,

7«5&/&& i,

Fa guae, tﬁa/rya/%c,
dormiidin e me guedes,

7«&/*/%: #ei,

7#

Vasotras, pavarinos de ba enramada,
non despertéic af e,

que ya apgaza,

Marchaivos Hores

a faaeﬁ Porgorines

a cagd Z. fm’fae,

gue Vo yaaﬂééc

pa se me ta 7«%&(/0

cas/ dormida,

Cuando esos dos ;é’e,f/ka‘f
Lrernos me mires,
con bas entraias del abna

en Ui'se ofy”m.

Vasotros, pasarinos de ta embosoads,
non C{W/ﬂ&f‘téf:f af refi
oo e gpipace
P Vestu oomo se queda
con bas maninas

enfrlis nana notra

facrendo /éoﬁ?m/'&%f?

La carina paez sol kermosa,
mitd ded dia,

La cariiva paez sof hermasa,
mitad ded dia.
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/thm: "7/:&? e .7./
VA - gl

lexto; - /'f;, aff% Berdt ﬁjr;/
' 2 ué ranrdn per ende !,
Naana, /Buencs dias, Marava/ S farin dabpana vagada?
Marana; /ﬁ%’ae«s’ bos tengas, Aaana/ Wareawa: Non ma er,

P Como /ewr;'m/ tax ceo, /'7.«&’ P ﬁweﬁ. /

Lando Can mala makana '3 ‘ R Do 5

gue nazd « ;om cabara,

Naana: Ve por Wochi al mercda

& e pasu por manzanas,

; i , sl 2
que Lien emperu U P&/e Awana; 7. A de d son, Maraa;

en manda~+-tas al o hermena,

gae ga faf d. :2.5@«405—' anos // arara; Divome la nicta Facka Fe 6/0'4',
gue al, /o/‘ﬂfe na— bas mandara, el 7«@1 vire na gatana,
Lseribuche Cutra da, gue d un puebtu que ye muy Hoies,

& /aaft- a/'g,oc‘g} pg,/ﬁtaja sox,.., /‘d&?&f’d an /9060, : ,,/, /', o de /’ ﬁl‘dﬁ/&/

gue ta a;awéa mag /eﬁaf’o
4 YR de veni ien gara, Auana: ¥ esipaebtin..., j i ye?
' Yo d eso nan Sey mpaya,

Marava, /'/De/ camin habrds a’r’a Pa&s’,aa i s reges

VZ, gue pel pucbta pasa,..!

duna Lierrea tan lovana

A 7 g
Auana: o ran e paré can naiite, a dorar an rapacin
., ?
ans’ gue nan Sey migaya, que nazd K ana cabana,
Lutis..., gué hay...? e pa quedar con ta boea

. ' I
abrerta mis d ana caarta, .,

Marana;: Que agrr, mal, apenas rised {atha,
GWJ tres reyes magos,
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Narana; /’/fdt&, mcyef‘./, pues S/ U vieras
ayaw/ia xente lan mansa
melese eraeaéa choza,
descatzase ya a antrads,
posar ba corona' surta,

y al, rapacin gue choraba
adoraltu de rodlas, . .,

/'faedd.? wi abwa M,ﬂ@afk%aée/
AXaana; ¥, Z t/‘/,isémr(—/aéw?

Marava; /‘f/' Lreiveron,,.!

/Vage, vagal

Un treno maniegas d oro,
Awana: /%}aae&ta gue Catra, /4:5«/

Marava; /'/Vm; gué /béb‘a, W
7/:em-/'m}°ﬁa;

Y el ulru, ana grean cavada

de ana cosa gae fay fumo
¥ ;/d‘z/ magy bien al. ymma%z.

Aaana; j; &ue fay fumo... 7/

g il Ui nan sabes,,.”

Marara: /'/Vwr sey akora od se chama. ../
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/ﬁ(a»m.' P Serd 7«/’0/&? rwerensa?

Maraea: ;Y verds, ran m abeordabal
/

Un d etlos ye mas negra

gu ana cazaelh afumads;
pero bos tres, mancho bonos,
alwuzpalos pela cara. ..
J Qutes die all?

Auana; S por ererto,

aungue ya nan faga chabor

en Coa la semana,

G ver que ye /a/m’a Nesu

el galjpu de manzanas

gae 7, P&,ﬂe ” é/(aaﬁ;a'

que mercara eSta manana,
/’pajme por cantenta g briveo
mis abegre gu anas pascuas!

Marasa: Pos voy decrte d & szafa
vas pe o cateya abante
& St parate mpaya,
abowentras ana purtizoha
gue zarra ana corrabada;

atopas Haéu ana vebe
g cacha paré aa;oayacéz;




acki meswo ante bos glieyos
kas ver ana pomar-ada;

vas mds ackd y hay ana Lorre,
G W puguinin mds desviao

ana casia perprobe;

achi bs tres reges s &fayam

Xaana: Achd voy d wna carrera,

/faﬁm.- 5{50’& - /éa(s’ta /ﬁ(é«, /\’aam./

Xaana: Ya loy de gietta, Marwsa,
de gozo cantenta y choca,
gae b gae mioS glieyos vieron
nax ye @ ountals ba boca,

Vial Vina...
/‘JE{M&(J’, gué cariguina, , "4
/'(]c;:a&’tfé’, J’/Faf;, & g€ mona!
Lntre Loos bos nacivs,
nax éaf neru mds kermosa,../
Tamién vi a bos tres reges,
al miswa Nesu af. ampar,
toaritinos, respelussss,
S alrevese a [fa%zﬁ,

m&/ar—éﬂﬂ.f. 2 c{ayb‘e ba razin;
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gue 1 elrestu de ba cara

P dicen bren o 7«& son.

A ba vera de ta cana

taban los pades del Vedu,
s gﬂe‘s’faia/‘ an ,&/.'za«

HiK or-gular: an consuela,
£ Niinin, ol chegar o,
dormia al ampar que choraba;
4 30 atristagéme pensando
gue .f/'fa/'a/&'@ saanara, ,,
Fa nan faaeﬁ nd rragpie,
descaloéme ya a {antradh,
4 de punta, pasa a pasa,
ansi sa} del chagar...,

Marara; jLscucka. .., abiende an mipagu....

P Nan ayes //éye‘s’ cantar.,, ”

ANuana; /'ﬁt/mz/e@ Serdn deleicba

gue a 'Wina vendrdn fz&t&m/

Marava, 2 Nan sabes gu e/ rey Herodes

guexo matamos af Ve,
gpor el grasa mlentu
fﬁaﬁaow’ con gran M/@i’a 7
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/\/aa/(a,- /Q«é me cuentlas,,.! oomo gue Cunts i-ardia

J&ué me dices.,../ por velly, por adorallty,
/Q«é rndlica, 4 hasta ﬁa&—/amr/ai/a,
gué condenéu,,.! Pero Cintentu do a?ae/ ﬁﬁa
/(& bome ta empecatin/ y Y/, gue arteru tramaba
FPues ni'abina, &' yo bu viera, yera de quitar delante
PR MAS gue mancho nan vatpa,,. . gue Lanto (~estorbasa,
FPera, como tamién Dios ye may Yista,
_ Marava: Serias oapaz de mete~r Lwaita Banilon,.
an breza per ana manga, .,
: & AXaana; /'Qaé we dizes,,,/
Naana; Nan fagas burcha, Marwsa,
gue~ gaitaba la so cara; Marava; 57,,., dewity co b boca abierta
&/~ drera an bon Jofez‘é@ 4 olras Cantas de narrzes,
de bos que sabe dar /\’m/(a, Bawé an anvelin delcrct
curriame mds acuchd, a deci-os a los magos:
4 zarrdba~ bien tas casticokas, o Con HHerodes... muncha gieya:
s dewando sano'n cuerpo que nan vos dé la mania
ningana de $o8 vanrechas, : de dip ped mesmu camin

gue Cricistiis Cutra dia,. /o,

Marwwa: S ... 4 los reyes, al marchar,
I cwands ya los reges dibar colaron per atru sitii,
pel canin de Beter, dewando burchén a forodes,
enterropd r { rey Herodes /aa/ Wera, 4 dando~; ansi net, faa/aa.
1A dire vellu é€ tamicn:
faciase may devoty, Auan @/ ﬂff vinen, oudnto m z’/ﬁ‘}”“’/
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B

Con tomitly, romers i manzanitta,
atrgpite Lo madre esta camina

Maraca: 7 gon é@m Lamsen,

) 7 pagae. ..
Awana; /Q«e wira Urecisn nacin...! _

El cura cierra las puertas, y todos dialogan animadamente en el
/””m ’/_ MM 2, /V//'m & 5@ /é,( / portico de la iglesia o entre las corras de la entrada, si el tiempo

invernal lo permitia.

Xaana: Bueno..., y hasta atra dia

Romance popular de Reyes.

que Lengamas mds vagar,

/06’/6’/ 4 gue - —_—— ss, (Escenificacion en la iglesia)
7 3 /

/éaoq # tavia gue fa ar, (Recogido en Herias-Lena,

ﬂa mum/éa& recaerdss ex casa, introduccién y notas: Julio Concepcion Sudrez)
24
4 hasta {otra semana,

) rd
qa escarro nan le veré,

jAdds, Marana,..!
Marasa: /’/f /48, Xaara,../

Despedida:

Terminada la representacion, suena de nuevo la cencerrada de
castafuelas, panderetas y fierros. Los actores se mezclan con el B

publico, con los que comparten el éxito, las gracias y los detalles
de su actuacion. Al mismo tiempo, todos van saliendo por la nave
central de la iglesia hacia las puertas traseras.

Una vez terminadas las tracas de los instrumentos, vuelve a so-
nar el villancico, hasta que los ultimos feligreses han desaparecido

por la puerta de la iglesia:
85
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GENARO ALONSO MEGIDO

Anotaciones Uterarias
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ANALISIS ESTRUCTURAL DE
iADIOS, “CORDERA"I***

A Juan,
gue en la primavera del 81 conocié una primera
redaccion de este trabajo. A él le debo algunas
sugerencias y correcciones.

Hoy, lo dedico a su memoria.

1. Toda obra de creacién literaria puede ser observada y
analizada desde diferentes enfoques o perspectivas. En nues-
tro caso, proponemos una lectura de jAdios, «Cordera»!
siguiendo las lineas que configuran la estructura interna de
este relato, sin duda el mas celebrado de los cuentos clari-

nianos.

2. Nuestro cuento, de breves dimensiones, aparece externa-
mente dividido en cinco capitulillos, sin enumeracion alguna y se-
parados por un asterisco. Sin embargo, una lectura mas atenta y
detenida nos permite observar que se halla estructurado en tres
nlcleos o partes, de desigual extension y bien diferenciadas, al
menos temporalmente.

El primer capitulillo, el de mayor extension, constituye lo que
podemos llamar la parte presentativa y descriptiva, en la que,

*** Este breve trabajo fue presentado en un Curso de Doctorado sobre «Clariny,
dirigido por el prof. Martinez Cachero (1981).

(1) Alas, L. «Clarin»: jAdiés, «Corderan»! y otros cuentos, Espasa-Calpe, Colecc.
Austral, Madrid, 1966, pags. 9-19.

con vagas referencias al pasado, son presentados los per-
sonajes —los agonistas— y los ambientes en que éstos se van a
mover.

Una segunda parte, de caracter mas narrativo y, por ende, mas
activa, esta constituida por los capitulillos 2, 3 y 4, cuya acciéon se
desarrolla en unos dias del mes de julio y gira en torno a la venta
de la Cordera.

Finalmente, una tercera parte que comprende el capitulo
quinto, donde los hechos narrados ocurren «muchos anos des-
pués».

2.1. Veamos, pues, como se estructura esa 17 parte de
caracter descriptivo y presentativo: en ella podremos des-
cubrir una serie de relaciones que le dan unidad y consisten-
cia.

Nuestros protagonistas son presentados de una manera directa
vy sencilla:

«jEran tres, siempre los tres!: Rosa, Pinin y la Cordera.»

Los signos diacriticos de admiracion y el adverbio temporal pa-
recen evidenciar ya una relacion consistente, duradera y supues-
tamente feliz. Presentados, pues, los personajes, el autor nos
muestra el entorno fisico en que estan enclavados: el prao
Somonte, un agreste y atractivo paisaje donde reina un idilico so-
siego:

«El prao Somonte era un recorte triangular de terciopelo ver-
de, tendido, como una colgadura, cuesta abajo por la loma.
Uno de sus anguilos, el inferior, lo despuntaba el camino de
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hierro de Oviedo a Gijén. Un palo de telégrafo, [...] repre-
sentaba para Rosa y Pinin el ancho mundo desconocido,
[...] Aquella paz solo se habia turbado en los dia de prueba
de la inauguracién del ferrocarril. [...] Pero telégrafo, ferro-
carril, todo eso era lo de memos; un accidente pasajero que
se ahogaba en el mar de soledad que rodeaba el prao
Somonte. [...] En este silencio, en esta calma inactiva, habia

amores.» (Pags. 9-12]).

son tres los elementos que ligan a los protagonistas con su
entorno y que dan pie al autor para mostrarnos su comporta-

miento:

— el poste telegrafico
— la inauguracion del ferrocarril

— el prao Somonte

a) El poste del telégrafo: era un palo, a guisa de penddn de
conquista, situado en una esquina del prado. Clarin, de una ma-

nera omnisciente, nos expone la opiniébn que Pinin, Rosa y la
Cordera tenian de tan extrafio elemento. Pinin y Rosa veian en
¢l algo exdético y sofisticado; poco a poco, sin embargo, se fue-
ron familiarizando con él hasta integrarlo como un elemento
mas en aquel lugar paradisiaco: Pinin trepaba por el y'i?osa,
«menos audaz», se conformaba con arrimar el oido y echar a vo-
lar su imaginacion. La Cordera, mas escéptica, se mostraba indi-
ferente ante ese inutil elemento que ni siquiera le servia para

rascarse.

b) La inauguracion del ferrocarril: el autor nos muestra, en
orden inverso al anterior, la reaccion de la Cordera, Rosa y

Pinin. A la Cordera, el paso del tren le produjo un auténtico te-
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rror, algo asi como un mal presentimiento; corrid locamente y
su pavor durd varios dias; pero se fue habituando al paso de
aquel absurdo elemento, que, a la postre, ni siquiera lograba
entorpecer sus sosegados pensamientos. Para Rosa y Pinin
aquella culebra de hierro tenia algo de hechizo, pero se quedod
en un accidente pasajero que les divertia a su paso por el
Somonte.

Telégrafo y ferrocarril eran algo secundario, insignificante; el
amor y la armonia reinante entre nuestros protagonistas aborta-
ban toda posibilidad de alteracion de su pequefio mundo. Por
ello, no hay por qué ver ahora en estos elementos connotaciones
qgue aun no tienen; solo después se irdan impregnando de otros
matices mas tristes y sombrios.

c) El prao Somonte: constituye otro punto focal del relato. Alli
el tiempo no parecia contar: «mananas sin fin, tardes eternas»; alli
Rosa y Pinin callaban horas y horas, sentados cerca de la Cordera,
en intima y silenciosa comunicacion.

Clarin quiere convencernos de que esos amores eran consisten-
tes y duraderos y para ello nos remonta a un pasado mas o me-
nos remoto:

«No siempre Antéon de Chinta habia tenido el prao
Somonte. Este regalo era cosa relativamente nueva. ARos
atras la Cordera tenia que salir a la gramatica, esto es, a
apacentarse como podia, a la buena ventura de los ca-
minos y callejas de las rapadas y escasas praderias del
comun [...] En los dias de hambre a Rosa y a Pinin debia la
Cordera mil industrias que le hacian mas suave la miseria.»
(Pag. 12).
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_ También en esos tiempos dificiles habia amores. Los lazos de

unién entre ellos eran sélidos y sinceros. En este oasis de felici-
dad no se conocia la ambicion ni el odio, ni los males de una
corrompida sociedad. El tren aparecia y volvia a perderse por
una esquina del Somonte. El poste del telégrafo era un punto
de una larga linea que se perdia en el infinito.

En suma, pues, no encontramos con una parte presentativa,
descriptiva y atemporal; vagas referencias a un pa'sado no lejano
nos permiten conocer algo mas de aquellos entes que vivian en
armonia consigo mismo y con la naturaleza.

2.2. La 27 parte se extiende entre los capitulillos 2, 3 y 4, con
un hilo narrativo que se reduce a la venta de la Cordera y cuya
accion ya hemos indicado que se ordena en torno a unos dias del
mes de julio: -

«Anton de Chinta comprendio que habia nacido para
pobre [...] Llegd, gracias a mil ahorros [...] a la primera
vaca, la Cordera, v no pasod de ahi; antes de poder
comprar la segunda se vio obligado, para pagar atrasos
al amo, el duefo de la caseria que llevaba en renta, a
llevar al mercado a aquel pedazo de sus entranas,
la Cordera, el amor de sus hijos [...] El viernes al oscu-
recer fue la despedida. Vino un encargado del rema-
tante de Castilla por la res [...] Al dia siguiente, muy
temprano, a la hora de siempre, Pinin y Rosa fueron al
prao Somonte [...] Aquel dia el Somonte sin la Cordera
parecia el desierto [...] Rosa y Pinin miraban con rencor la
via, el telégrafo, los simbolos de aquel mundo enemigo.»
(Pags. 13-18).

9z

Dentro de esta 2? parte podemos distinguir tres ndcleos que se
ordenan en torno a tres fechas claves: '

— un sabado del mes de julio
— una semana de ese mismo mes

— un dia no determinado del verano

a) En el primer nucleo —cap. 2- nuevos elementos hacen
su aparicion en el relato: la crisis econémica ronda peligro-
samente el hogar de los Chinta y, lo que es peor, la Corde-
ra parece destinada a pagar esa deuda. Ante esta situacion
Clarin vuelve a ponernos de manifiesto el amor entre los ge-
melos y la Cordera, que constituian los tres lados de un trian-
gulo, ahora mucho mas sélido después de la muerte de
Chinta.

De este modo la situaciébn no puede ser mas patética: fuerzas
opuestas mantienen una tensa lucha. Pinin y Rosa no podian adi-
vinar la tragedia: ;por qué iba a ocurrir aquello?, jqué culpa teni-
an ellos?

El desenlace, si embargo, no tuvo lugar aquel sabado. Anton
de Chinta no habia podido o no habia querido vender la vaca;
pero los nifios gemelos veian algo raro en todo aquello y su natu-
ral ingenuidad comenzaba a retroceder.

b) El segundo nucleo constituye el punto algido del relato; sera
la semana tragica que culminara con la venta y desaparicion de la
Cordera, la vaca amiga. El triangulo sufre, asi, una ruptura defini-
tiva.
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El autor nos va acercando de modo gradual al climax:

—necesidades econdmicas
—intento fallido de la venta el sabado

—Nnuevos imperativos economicos

En efecto, el mayordomo era un aldeano de malas pulgas,
«cruel con los caseros atrasados», y Anton de Chinta era uno de
ellos. No habia otra salida: la vaca santa, con su solemne sereni-
dad y nobles movimientos, enderezaba sus pasos hacia el mata-
dero. Era su ultimo viaje; la esquila no sonaria mas en el
Somonte, su testuz y su lomo no serviria més de base a los juegos
de Rosa y Pinin.

Un cambio brusco se produce en Pinin y en Rosa después de la
venta de la Cordera: parecian mas avisados de las maldades del
mundo y des sus rostros habia desaparecido aquella candente
alegria:

«Yacian desolados, tendidos sobre la hierba, inutil en ade-
lante [...] Miraban con rencor los trenes que pasaban, los
alambres del telégrafo.» (Pag. 16).

Estos elementos que antes estaban practicamente vacios
de contenido, cobran ahora connotaciones especiales y muy
negativas. Eran la proyeccidon de aquel mundo que les habia
llevado a la Cordera, aquel mundo que no comprendia ni res-

petaba.

La ruptura definitiva se aproxima. Este punto algido del re-
lato lo expresa el autor con frases cortadas, nerviosas, que pa-
recen evocarnos el exaltado estado de animo de Antdn de
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Chinta y de sus hijos. La despedida fue al anochecer. Pinin \
Rosa comprenden que aquello es el final Y gritan: «|Adl05
Corderal».

C) El tercer nucleo de esta 22 parte lo constituye el capltulo 4°,
Cuya accion se desarrolla al dia siguiente.

El prao Somonte ya no era el mismo. En lugar de la Cordera,
los niflos encontraron la maquina del tren. Las risas y los gozos de
antafno se trocaron en llantos; las frase de carifio Y amor dejan pa-
SO a otras de profundo rencor:

«Y, llorando, repetia el rapaz, mas enterado que su hermana
de las picardias del mundo:

—La llevan al matadero ... Carne de vaca, para comer los se-
fores, los curas..., los indianos.» (Pag. 17).

En esta 2° parte, que abarca los tres ntcleos estudiados, al
contrario de lo que ocurria en la 12, predomina el modo pura-
mente narrativo, la accién, con ausencia de descripciones del pai-
saje.

En definitiva, frente a una 1° parte descriptiva, presentati-

va y atemporal, tenemos una 2° parte narrativa, activa y tem-
poral. ‘

2.3. Finalmente, distinguiamos arriba una 3° parte, consti-
tuida por el capitulillo 5°, que se centra en la soledad de
Rosa tras la marcha (muchos afios despueés) de Pinin. Los
hechos se agrupan en torno a una fecha: «una tarde triste de
octubren»:
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«Pasaron muchos afos. Pinin se hizo mozo y se lo lle-
v6 el rey. Ardia la guerra carlista. Anton de Chinta era
cacique de un casero de los vencidos; no hubo in-
fluencia para declarar inatil a Pinin [...] Y una tarde tris-
te de octubre, Rosa, en el prao Somonte, sola, esperaba
el paso del tren correo de Gijon, que le llevaba a sus
tnicos amores, su hermano [...] Con qué odio mira-
ba Rosa la via manchada de carbones apagados; con
qué ira los alambres del telégrafo [...] Aquello era el
mundo, lo desconocido, que se lo llevaba todo.» (Pags.
18-19).

Un cambio total de tono inspira estas lineas finales del relato.
El desenfado y alegria de la primera parte se trueca aqui en pe-
simismo y dolor. Pinin, igual que la Cordera, es llevado y sacrifi-
cado en favor de unas ideas que desconocia. Rosa perdio tam-
bién su natural ingenuidad; la vida la iba aleccionando poco a

poco.

Ahora, el prao Somonte era bien distinto: de aquel amor no
quedaba sino el recuerdo; la soledad le hacia sombra; un mundo
cruel habia eliminado aquella vida sencilla y apacible.

El autor parece decirnos que es ésta la realidad con la
que tenemos que contar y no aquella que se esbozaba en
las primeras lineas del relato. Aquellos elementos extrafos
y enigmaticos del primer capitulo —el telégrafo, el ferro-
carril- quedan ahora perfectamente identificados y defini-
dos: «aquello era el mundo, lo desconocido». Esto es, el pro-
greso, la complejidad, que acaba suplantando una vida sencilla
y natural.
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Clarin para realzar mas el significado de esos elementos sim-
bolicos, y su verdadero significado, establece una clara simetria
entre el final del cuento y las primeras lineas del mismo: Rosa,
al igual que habia hecho tiempo atras, acerca su oido al poste
del telégrafo, pero cuan distintas eran ahora las canciones que
corrian por sus hilos metalicos. O quiza fuesen las mismas que
antano, pero ella entonces no las comprendia. Ahora lo com-
prendia todo. Frente a la sencillez, la armonia y la felicidad se
imponia ahora la complejidad, el desorden y la soledad. El sen-
tido y el mensaje del cuento quedan asi perfectamente defini-
dos.

3. He aquii, graficamente, la estructura del cuento:

(1) (2) (3) (4) (5)

iADIOS, « CORDERAN!

| I 1
Presentacién Nudo Desenlace
Rosa
Pinin «Cordera» | Rosa Pinin Rosa
(atemporal) (mes de julio) (arfios después)

Genaro Alonso Megido
I.B. Candas
Oviedo, mayo de 1991
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A ta gueta los puirios
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GUIRRIOS NA PARROQUIA

EL CONDAU

Vicente Rodriguez Hevia

( N‘alcordanza Juanin Garcia)

Munches veces nun ye Un quién pa ver les coses que tien de-
lantre los glieyos, mentesque acolumbra les de pendalantrones.
Llievabemos dalgunos afnos estudiando los guirrios y les comedies
nos conceyos de Sieru, Bimenes, Llangréu y Samartin, y namas
sabiemos de la esistencia d’ellos en Llaviana pola bibliografia, an-
que teniemos datos de la Parroquia Tirafa, llindante con
Samartin.

Ello ye que preguntara-y yo a mio gtiela, Maria Fernandez, de
97 anos, de La Xerra (El Condau-Llaviana) si viera de nena los gui-
rrios echando comedies nel campu la ilesia. Dixome que non,
que nun sabia na quién yeren los guirrios. Unos afios mas tarde
charrando con ella d’ Angel «El maestru», dixome que yera’l que
discurria unes comedies «qu’esplicaben» unos que diben co!os

uirrios.

Nun ye namas qu’acertar col camin amafiusu pa llegar a
onde se quier. Colos sos recuerdos y les de otra xente, ya
vieyo, descubriemos les obres y datos qu’'agora presentamos.
Alcordabense bien d’aquelles comedies Andrés de 89 anos,
d’ El Condau, Jacinto Garcia, de 93, de Ciarglelo, pero casau
en Soto Llorio, José de Borofies, que nun les vio, pero con-
taren-ylo, y Sabel Garcia Zapico, de 87 afios, tamién d’El
Condau.

700

—

l.- GUIRRIOS Y COMEDIES

Guirrios ye’'l nome que se-yos da a les mascaraes que, pelos do-
mingos d’ultimos y principios d’'afiu, acompanen a dellos come-
diantes qu'echen sainetes nel campu la ilesia y delantre los chi-
gres.

Nos conceyos de Bimenes y Sieru, llamenlos sidros, men-
tres que en Llaviana, Samartin y LLangréu conodcense por gui-
rrios.

Nun mos choca na que nun se-yos olvidaran a los nenos
d'aquelles domines esta especie de mazcares, que diben vistios
enteros de blanco, con polaines negres, un correonau de cen-
cerros o esquilones na cintura , un palu llargu pa blincar y un
pelleyu d'oveya formando un capirutu , de mas de mediu
metru, penriba la cabeza, con un rau de rapusu y cintes na pi-
calina.

Guirrios hailos tamién n’otres mascaraes d’iviernu, comu Les
Zamarraes de Llena, o en Quirds. Pero nestos casos lleven la ca-
ra destapada , y el gorretu nun ye de pelleyu oveya.

Los guirrios, dos, llamaben I'atencion xingando los cencerros y
blincando y acorriaben a la xente pa dir a ver la comedia, ensin
dexalos metese pal medio corru.

Colos guirrios diben los comediantes, unos diez o doce, anque
nes obres conservaes d’El Condau queden reducios a media do

cena: el vieyu, la vieya , la dama, el galan, un xuez, un orador, un
rival.

N'otres comedies conocies, hai dos vieyos, dos dames, dos o
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cuatro galanes, un ciegu y un criau, un o dos tontos o casinos
y, dacuandu, el pecau, colo que l'aicibn complicase munchu

mas.

Los vieyos engardense polos vicios de caun, porque nun se
ponen d’acuerdu col casoriu la so fiya o porque quieren desca-
sase. La dama, que ta n’'estau, quier quel galan carge con
ella...

N'acabando d’echar la comedia daben-yos perres, ya que ye-
ren aguilanderos.

Fue p’hacia 1911 cuandu los nuestros informantes vieron ies
comedies y los guirrios pela parroquia El Condau, anque les obres
conservaes son de primero. Tamién s’echaron en Riosecu, Llorio,
La Pola, etc. Diben un domingo per ca llau.

Draquella fueron guirrios Manuel de Regina y Manuel d’Angela;
dama Manolo’l d'Urpiano y galan Florentino , el de Rosario, de
L'’Aldea. Los actores son too homes, como pasa n'otros tipos de
teatru popular.

Il.- ANGEL GONZALEZ GONZALEZ
(1832-1916)

Mas conociu comu «Angel el Maestru», o «El tiu Recono» —ade-
lantose al desaniciu de la A—, yera’l que discurria les comedies que
s'echaben peles parroquies de Llaviana.
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Yera naciu en L'Edrau (Santa Barbara, Samartin del Rey
Aurelio) y tuvo casau con Generosa Garcia de L’Armendite.
Tuvieron cuatru fiyes y dos fiyos. Tres d'ellos embarcaronse
p’/Ameérica.

Tuvo poniendo escuela en Bendones y n'Avilés y , a lo pos-
trero, vieno pa cola ilesia El Condau, onde taba la escuela de
tola parroquia. Primero vivid na casa la escuela, pero, dem-
pues, fexo una quintana en Revilgo, alla, en 1898, onde antes
habia un molin, un cachu mas p’abaxo del de Curuxeo. Alli tu-
VO casa, cuadra, horro, molin y pumara.

Amas de maestru, yera mayordumu del Marqués
de Regueral, amu de les mas de les finques de la parroquia.
Yera tamién Conceyal del Ayuntamientu de la Pola (Llaviana),
partidor d’hacienda, xastre, molineru (con molin maquileru,
non de veceros) y sacristan. Paez ser, segun informacién del so
nietu Angel Gonzalez, Gelin del Altu Sampedro, que mos
empresto les obres, que imponia munchu respetu ente los cu-
res y que yera un home de munchu pesu na parroquina y nel
conceyu.

Podia pensase que de nenu viera comedies de guirrios
pela so parroquia de Santa Barbara y qu’él les trexera pa El
Condau. Pero nun ye de llevar xera qu’estes comedies fueren
normales na parroquia y qu'él recoyera una tradicién de mun-
chos afos.

El casu ye qu'aprovecha situaciones reales, de xente que «facia
comedia» pa componer estos pequefos sainetes. Tal ye'l casu de
la so fiya Maria, d’Adolfo Vifia de Nava, qu’'arreglaba molinos, y
de Sabel, la fiya de Quico’l Ferreru.
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Morrié a los 76 afios,el 14 de marzu de 1916 y nel so funeral
tuvieron doce cueres que nun cobraron na.

.- LES OBRES DEL TIU RECONO

Consérvense. cincu manuscritos del Tiu Recono, Angel
«el Maestru» y un total de siete obres, que vamos describir
darreu:

1.- Cuenta’l «romance» que pas6é en 1871 nel pueblu la
Fresnosa (Ciafiu). Teresita, la mas fea de les cinco fiyes de
Nicolas, quier casase con un xastre, Tomas Iglesias, mas conociu
como «Aguyadas». Pa ello nun discurre mas que poner trapos de-
baxo’l vistiu y dicir que ta n'éstau. Cola ayuda_de so padre y el
xuez de Llaviana casase con él y descubre-y la maturranga a lo
ultimo. Esti «romance» nun pue considerase una comedia y
quier escarmentar a los rapazos pa que nunyos pase lo que a
Tomas.

2 - Nuna llibretina con rayes y na qu'apaez la fecha de 1892,
amas d’otros datos, tenemos tres cachos de comedies, presentaes
por un xuez: Pocafortuna Portal:

a.- Na primera les comedies, apaecen una dama embarazada
gu'acude al xuez pa obligar al galan a casase con ella. Paez que-y
falten fueyes y ta ensin finar. El xuez cuenta un cuentu sucediu
en CiarglUelo y les atomies y travesures que facien los mozos per

Bimenes.
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Tamién critica el serviciu militar: los que puen untar quédense
en casa, los probes van pa la guerra.

b.- Cincu son los personaxes de la segunda comedia: la vieya
Maritornes, «deslengua,/ trapacera, y embustera/ puerca y gor-
da hasta nomas»; el vieyu Pachiques, Pachu’l de la Tosca; el ga-
lan , la dama y el rival. Los dos vieyos amenacense con dexase y
acuden al xuez pa descasase. Dempués de descasase, el vieyu
nun ta conforme y quier remachalo: «sélo me falta una
cosa/que ye poco de tardar/sefialalla pa que sepan/que ye mu-
yer refugaa/y saca-y siquiera un gueyu/pa que estea bien mar-
caa/y eso ha ser agora mismo/antes que se aleje mas». Pel’so
llau, la dama compromeétese col galan, pa dempués da-y la ma-
no al rival. Alcuérdense de cachos d’'esta comedia los nuestros
informantes.

c.- «Comedia de disparates» ye’l titulu de la tercera de les obres,
qu’'abre y tranca un orador, Matamiron, antes curiador de cabres
en Peflamayor, y agora, mineru en Barreyon. El vieyu, Mingo de
los Raigones, apaez como «folganzan de mil degorrios» y la vieya
Carmela comu «panzoveya del diablu». Dama y galan completen
el cuadru y van ser ellos el centru de l'aicion: la dama, n’'estau,
echa-y la culpa al muzu,que nun quier saber na; la vieya despa-
chala de casa. L'orador fai responsables a los padres que nun se
procupen por les fiyes, y escarmiéntales a elles pa que nun se fien
munchu de los mozos.

3.- Nunos impresos de poblacion de 1897-98 ta manuscrita
una comedia a la que pue que-y falten les primeres fueyes.
Desarrdllase pelos pueblos de la parroquia EI Condau: L'Aldea,
Borories, La Xerra y La Ferrera. El vieyu Xuan quier casar la so fi-
ya Lucinda col galan, fiyu de D. Cornelio de Valdesapos, pero la
vieya Maruxona nun lu quier y llama-y «pintarrueques y folgan-
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zan, trampusu, mocusu, y borrachu». Diz-y la vieya al vieyu: «lsi
muzu pintarrueques/que vaya a pintar gaxapos/ que pa mi non
pintara/ nin siquiera escarabayos». Ante la oposicion de la ma-
dre, el galan y la dama deciden casase polo civil ante’l xuez del

conceyu.

4.- De 1900 ye’l impresu nel que ta manuscrita una comedia
con cinco personaxes: el xuez que presenta la obra («atiendame
todo el orbe/ sin perder punto ni paso/escuchando a boca abier-
ta/con los oidos tapados»); el vieyu Gabrieldon de los Mayados, la
vieya Horanegra, la dama Enriqueta y el galan Mequinenza.
Trata del casoriu del galan y la dama. El vieyu pregunta-y pola
hacienda del galan y la vieya ofrez-y a la so fiya una llista de fin-
qgues, toes a chancia, comu dote. Pa finar, deciden casase con o
ensin dote. Na obra apaez el contrabandu de sal, vino,etc. La
obra trancala la vieya, que maldiz a la so fiya. Pa finar, un redo-
ble de tambor.

5.- Nun hai datos pa fechar I'Ultimu de los manuscritos,
al que paez que-y falten cachos. No que se conserva apaez
un tal D.Toribio, un presidente de unes votaciones, el xuez,
el vieyu D. Tesifon, la dama Margarita, el galan D. Microbio y
la vieya Policarpa. Pa principiar, hai una quexa nunes vota-
ciones porque una xente nun voto. El xuez tien d’igualo. El
vieyu y la vieya nun quieren que se casen la dama y el ga-
lan, considerau comu un microbiu que vien de fuera. Ellos de-
ciden escapase. Comu otres obres, acaba con un redoble
de tambor y, amas, anuncia la ultima escena del molineru y el
veceru.

En comparanza con otres comedies de guirrios conocies, pode-
mos ver particularidaes nes obres d’Angel el Maestru:
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a.- Les comedies son enforma curties, anque nun mos lleva xe
ra, que s'echaren mas d’'una de ca vez.

b.- Namas que tienen los personaxes basicos: les parexes vie
yu-vieya, dama-galan, y falten ciegu-cridu, tontos o cas|

nos, dos o cuatru galanes, el pecau. Esto encurtia la tra
ma.

C.- Apaez el xuez, colo que los personaxes asemeyense a o3

de les postreres zamarraes de Llena: xuez, vieyos, dama-
galan.

d.- Casique nun apaez tematica historica, sin nun ye alraspiar;
votaciones, serviciu militar, contrabandu. Ello quita-y el refe-
rente cronoloxicu de Historia, anque nun falten les peque
fies histories del pueblu.

€.- Ye constante I'aparicion de la dama embarazada, mentes
que n'otres obres nun se da; el galan que nun quier saber
na d'ella; el casoriu polo civil (per detras) y otres actuacio-
nes, que nun acompangen. coles bones costumes que predi-
caba l'autor: ye claro que presenta al publicu lo que nun de-

be facese, porque ello seria «facer comedia» Y nun taria bien
visto.

f.- Al ser maestru, el nivel de empléu del asturiano ye minimui;
notase un claru procuru castellanizante.

Per utru llau, ye claro que les obres del Tiu Recono tienen
les sos raices nel teatru popular Y nes comedies .de guirrios,

Asina lo demuestren:

— Los personaxes tipu: vieyu-vieya, dama-galan.
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— La caracterizacion de los mesmos: vieyu folgazan-vieya
puerca y embustera; caracterizacion que se completaria
colos fatos de caun.

- Los nomes parlantes: el xuex Pocafortuna, el xastre
Aguyadas, la vieya Horanegra.

— La falta d'escenariu concretu que s'arregla coles referen-
cies toponimiques, casique siempre na parroquia EIl
Condau, nos alreores o na cuenca el Nalén.

Copiamos algunes del les intervenciones del descasamientu
del vieyu y la vieya col xuez:

o 0-/%'
Seror juez mia gué dis ésta

diz que se quier descasar
P8 .frye/ cosa el zfaaa//&
Lamrén 40 me viy ally
porque non Hevo ba rida

4 ye wna brdbona y mis

non 7«/’9/‘0 i con efla

que se maﬁa pore alld,

Mire gae me porx s cuernos
esa gran desvergonzaa,

708

Juez

Frinero dine Pméx'y«a.s’
has decine o verdi
casdstite por L fplesia
0 casasty per detrds.

k/eﬂ .

Sehor, caands me casé
0 kabia (y&@‘s’/éz /' habia nd
caséme ex ana casona
como ba Consistorial
10 kabia alll Santu ningin
i mandaron rezar nd
ni encendieron bes veles
nrn tampoco habia allar
lodo se volyia Ubrones
& ningidn gera misal
s hombres non yeren cures
#ik habia sacrrstin
niK preegantaron doctria
«/ mandaben M/rfe«fa/'—
nin charon ba bendicron
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nin se acordaron pa nd
de Dias, nix de Sacramento

COMO COSA fa 0%"/6%2’.

Non facin nomds escribii

# despads manden frmar
Yz anda vele P2 to casa

gue bren s gue buna vas,
Serior Juez, asi 0‘«& el
gue esta rwdina ¢ arrastrd
anda suella como an diablu
Y diz que n0 estd casd,
Descisemos, Sexor Juez
Y 7«/’6%@4 pa albl

7«& Za Ho /d /ﬂa&m/ﬂ wers
porque e ana destonpad
lrapacera g embustera
puerca y gorda hasta romds,

£l ez

%zga, pues pinganse agui
gue es0 4 de Havegd

caso y descaso ex ‘s’%;/a/&fa

coneo S Ho faaﬁa #d,
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Hai que destacar n’/Angel el Maestru la actualida de los sos te-
mes, el so caracter satiricu y moralizador y el ser representante
d'una tradicion folclérica, que facia pasar ratos afayaizos a los sos
paisanos, que tovia agora s'alcuerden de los sos versos.
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teatro popular: “Les Comedies de los Guirrios”», en Enciclopedia
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— Nes dos postreres obres citaes pue vese una llarga bibliogra-
fia sol tema.

Vicente Rodriguez Hevia

1.B. El Entreqgo
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Cuatro versiones de un romance
en Lena:

«Rosina encarnada»

Una de las actividades sobre el entorno del Instituto en
Lena consistio, algunos cursos, en recoger muestras vigen-
tes de la literatura oral entre los lugarefios mas arraigados del
concejo. Los alumnos continuaban fuera de las aulas una ac-
tividad entre lo mas serio y lo mas sele: intentar afilvanar
recuerdos literarios en la memoria de abuelos y abuelas con
un poco de paciencia, todavia, para aguantar nietos o

biznietos.

Uno de los objetivos fue, a lo largo de estos anos, escudrifar
un poco en un campo literario un tanto marginal (o marginado)
entre los textos de siempre, castellanos o no. Pronto, los alum-
nos de los pueblos mas altos, con tradicion ganadera, empeza-
ron a traer a las clases de lengua y literatura una serie de ro-
mances, nunca sabremos si mas castellanizados o puestos en as-

turiano.

En principio, la cosa se habia quedado en pura actividad, casi
ladica, que servia a unos y otros amantes de la cultura asturia-
na; rompia la monotonia de las horas de aula, y. sobre todo,
acortaba un poco esas largas mananas de febrero, o los altera-
dos mediodias de la primavera arriba, en mayo, ya camino de la
piscina.

Alla por el comienzo de los ochenta, empez6 a repetirse con in-
sistencia un tema que aparecia en pueblos distintos, casi siempre
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reconstruido por abuelas ya mayores, que llevaban afos sin con-
tacto alguno con los libros mas o menos literarios: Rosina encar-
nada, Rosina encarna, segun los casos. Las versiones eran varias,
los referentes geograficos, antiguos y modernos (la guerra de
Africa, el frente de Teruel), pero la estructura y la unidad tematica,
idénticas.

El limite del trabajo entre los alumnos se habia concretado en
la transmision oral, por lo que se empezd a ojear y hojear alguna
antologia de romances (asturianos y castellanos), por contrastar
un poco por encima el cumplimiento de nuestros objetivos (o |a
picaresca vigente en estos casos). Las sospechas se disiparian des-
pués, cuando algun alumno trajo definitivamente el tema de «la
loba parda», con algunas voces de inconfundible sesgo extreme-
flio. Se confirmaban las sospechas. En Lena habria, también, ro-
mances venidos desde mas alla de los cordales limitrofes con tie-
rras leonesas.

Los cabos se fueron atando mas fuerte, leyendo un dia, preci-
samente, el romance de la Loba parda en Flor nueva de roman:-
ces viejos. En comentario final a la composicién, dice Ramon
Menéndez Pidal:

«Este gracioso romance, de pura cepa rustica, auténtica-
mente pastoril, creo que nacié entre los zagales de
Extremadura, donde hoy es cantado al son del rabel, sobre
todo en Nochebuena. Los pastores transhumantes lo pro-
pagaron por ambas Castillas y Ledn; lo oi cantar hasta en
las montafas de Riafio, lindando con Asturias, esto es, en el
punto en que termina la cafada leonesa de la transhuman-
cia.»
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Es dificil precisar fechas, pero en este punto R. Menéndez Pidal
parece que no recoge costumbres lenenses, ya muy arraigadas en
los afios en que redacta su obra: «Flor nueva de romances viejos».
Aquella buena vecindad de vaqueros y vaqueras asturianos con
pastores y pastoras extremefios no debid levantar entonces sospe-
chas literarias.

Pero la realidad por los mayaos y majadas de entonces
también dio retofios de los otros. Segun los mayores de
hoy, fue, efectivamente (y en parte sigue siendo), tradicio-
nal entre sus padres y abuelos la convivencia con los pasto-
res que venian de Extremadura (los extremerios de las meri-
nas).

Durante toda la seronda hasta la llegada de las nieves, vi-
vian y convivian pastores y vaqueros (ellos y ellas) entre las
cabanas de estas zonas de pastos mas altos, que van desde
el Puerto Ventana (sobre Lindes y Cortes) hasta el Negrén
(sobre el Huerna): Gueria, Cua Palacio, Che Turbio, Vache
Corrales, El Meicin, Terreros, La Sapera, Manin, Retuerto
Candiotses, Axeite, La Vachota, Cuayos, Cacavietsos, El

Fasgar... Toda una zona de brafias colgadas en las vertientes
asturianas de los macizos de Ventana, Penubifia, Cerreo... La
buena vecindad no podia menos de tener algo de literaria tam-
bién: el tiempo estirado en la soledad de estas calizas, sin duda

dejaba un lugar para todo. Y para los romances, no habria de
faltar.

Mas alin, algunas de esas costumbres (si bien ya muy trasfor-
madas) siguen vigentes en la actualidad: cuando los vaqueros le-
nenses, quirosanos y de Mieres, se van retirando de las brafias
mas altas, ante la llegada del frio y el agotamiento de los pastos,
venden el restruxu, lo que queda, a los pastores extremefos, que
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lo agotan con sus espesos rebafios de ovejas (pa las merinas, que
se dice a este lado de la cordillera).

Ciertamente, toda esta serie de datos, hilvanados por los
mayores, no cuadran del todo con las terminantes afirmaciones
de Menéndez Pidal, respecto al «romance de la loba parda»,
por ej.:

«Pero ya en el Principado asturiano es completamente
desconocido, asi como en Aragoén, Catalufia y Andalucia;
lo cual quiere decir que las tierras no reciben sus ganados
de Extremadura, tampoco recibieron esta composicién
pastoril.»

Como mas abajo se vera, el citado «romance de la loba par-
da» tiene una version lenense en el asturiano de los valles mas
altos, pero incluso con rasgos de la zona baja, con terminacio-
nes en /es/, propias del valle hacia Mieres. Antigua o no, la ver-
sion llegd a memoria de algun viejo vaquero, que no la tomé

del papel, sino de esa larga historia del pastor, del cordal y del
cordel.

En concreto, hoy circulan por el concejo de Lena cuatro
versiones de un tema que no encontramos entre los roman-
ceros clasicos castellanos ni asturianos. La prueba mas evi-
dente parece el dato de Galmés de Fuentes, en su obra so-
bre el romancero asturiano (Ayalga, 1976): entre ninguno
de los temas recogidos figura el de Rosina encarnada. Las

versiones lenenses recogidas por los alumnos del Instituto son
estas:
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Qeﬁ&’/'éﬁf

— A warcharme a ta gaerra, Kosina,

me decias que 10 me obpidabas,

y ahora le encuentro casada,

&7 te acuerdas del paruels blanco
gue en Africa yo te mand;

&/ te acuerdas del paiiuety btaneo,

Rssina, devuétmete.

— Fsta aa{é& Lavreron mis /aaaé‘e.?:
el haberme obyidads de U

gue ilentaron el darme la muerte,
&/ volylera a hablor mis de U7,

— &7 tus /acﬁe& Cuvrleron o aa,/oa,
Y b muerte te har 7«&/"/&9 dar,
ahora vas a pagar Ui por o405,

con ba vida, Fosina excarnd,

— S es que traes puiial de dos fitos,
¢ ba muerte me vienes a dar,
Lemerds que Lengo ana D‘fé/ eratura,
g en mi send faza/réa estard,
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— o no mato esa f/é/ eratura,

gue es an a'/rye/ gue vire mocente,
mrentras nazea y ex el wando exista,
a Ui sott te daré 40 52 maerte,

Ga dis a buz ta Kosina excarnada,
ana nia s bebba que ef sof]
& de nombre le han puesto Pm;m,
porgae s ,maf‘e asi 4o ardend,

A tos quince dias salié a mia,
2 sunovis al encaentro salls,

— Buenss dizs, Fosira excarnada,
vengo a am/ﬂ}‘ mr inlencion,

— 87 es que traes puiiad de dos fitas,
Y b2 muerte me vienes a a/dl‘j
lemerds de que preso te Heven,
Y ta ;«M& il vaga delrds,

— Yo n0 temo gue preso me HWeven,
Y /aame#faya te vengo a dar.

7 sacando an enorme /m?'a/
a Kosina ta empreza a obavar,
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3 @ los Hantos que daba de angustia,

su mardo al encaentro salid,

— Dine, dine, Kosiva excarnada,
dine, dine, quién fue ese traidor

— Lota aaéﬁa Lavieron mis /:aa&*&f’.'
el kaberme casady contipo,

y e haberme a an hombre juntads
que, , pamds en b viida he yaemé/a.

— Y wna carta agal c{&/a eserita
para Lodas bas mozas solteras:
gue 1o dean palabra a ningin hombre,

mienlras twgmr Su nowlo en L2 guerra,

(Version recopiida en ef carso 87-52
por Naria e aﬁb‘/’wz/

k ersiin’
(7 Kecopida ex Lros)

— Y veninos det, 04*9/(&‘& de lerael
donde tody by trae el amor;

ya veninos del frente de [erued]
donde Cody Uy trae ta pasibn.
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Al marcharme, Rosira encarnads,
me puraste gue a i me &s;aeméa&*
akora vengo a casarme contjps,

Y resulla gue ya estis casada,

— Casadina by estoy, s/ 'por- crerts,
con an hombre gue g0 nanca amé,
me ke casado ex la f/@?ﬁ de m'w%z,

s /. éy we o hizo volrer

— Dame an bess, Kosira encarnada,
dame an beso, Kosina, do amor,

ST en tupecko ka tocads otro hombye,
tus labras guiero besar yo,

— Lse beso gue Ui a mi me piites,

akora 4 nunoa te Vi podré. dar,

— Fues sabrds que mi mano derectka
ex lu /oeaéa clavard an /mi‘a/f

— Fues s/ traes puial de dos fiths,
gen m’/wéo Y prensas clavar
matards ana kermosa crratura,

gue dentro ex mi pecho ya estd,
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— No mate yo a esa hermasa eriaturs, buenos dias, Rosina encarnada,

gue ex el mundo viva rocente, y cad?, 0‘«& el hombre que te asesind?

pero ex caanto efla venpa a este mand,

a t/ stk aseguro ta muerte — Fues el kombre que me ha asesivad,
al warchar, se be juré wi'amor,

A brs pocos dlas dio a buz 4 al veni & encontrarme cas ada,
wna niva mds bella gue el s04] ha guerily venpar mi traoib,
Y de nombre te pusreron Kosa, ‘ '
Kosa, como su padre mands, — Fues be juro, Kosira encarnads
gue tu muerte yo ta vengareé;
A tog scko dias 04“,, a misa, &/ Ui has maerto por mi asesrrada,
Y 4 /%aza se by encontrd, | en ba cdroel moriné &0 Lambién,
— Buenos dias, Kosira encarnada, — Lsta carta gue deo agul esorta
Buenos dias, Fosina de amor, es para todas mocitas solleras:
Buenos dias, Fosina excarnada, gue 10 dex /a/aé/‘a a olro hombree,
ahora vengo & vengar Lu Lrarcion, mrentras tengan /s Uyl en /é;«awa,
b sacands an /ai‘a/ de dos fr zs, {lariiinres wpite oo
en su pecho se by traspasd, Natividad Garcia Morir)
A tos p000S MOmMentos del erimen, Versidn3
su mavido Worando Hegs. (7 /chy/éé en &W,Mﬂa/r&? -/
— Buenos dias, Kosira excarnada, Ja veninos de 2 guerra de Afrrca,
buenos das, Kosina de amor, porque Lodo by rae e amor;
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4 veninos de o guerra de Afrrza,

porque Lodo &) Lreae ta pasitn,

e d'/{/" le acuerdas, Kosina excarnada,
caands al marchar me djiste que me esperabas?,

4 ahora vengo a casarme contipo,
4 Ce encaentio, Kosina, casada,

4 No te acuerdas del manto de grana,
que det; 7404‘/'0& 20 te mande?

Do si e acuerdo del mants de grana
4 de otros /—Qjmé& también,

S No te acaerdas det paruely de seda,

gae de novias 40 te f‘%’@ﬂ/é?
7 ahora gue me has obpidas,
el /aiae/a devaétnels,

— &7 es verdnd gue te he olyidadt,

esa cabpa mis padres tuvieron,
gue desearon durme ta muerte,

&/ me veian hablar mds contipo.

— & tas ,aaoé*&? la aa//fm han Cenids,
& ta muerte Ce han 7«&/*/61@ dar,
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akora vas a pagar U por et

con Cu vida, Kosina encarnd,

— 8% gue Uraes /Ja/?’a/ de dos f/&%.;j
7 42 maerte me vienes a dare:
malards a ana f/é/ ervalura,

que ex mi vientre iocente estard,

— Y6 10 mato a ana ffé/ eriatura,

gue es an dzgw/ que vire mocente;

perd, cuands nazea y en ef mando ya enista,

e daré a ti soba by muerte,

Ga dis a buz ta Rosina excarnada
a ana wia mds betla que el sof]
gue de nombre pusieron Kosina,
como asi su paé‘e mands,

A los quince dizs, salli a misa,
& su novio al encaentro salls,

— Buenos dias, Fosia encarnada,
Buenos dias, amante traidor

— & gue lraes paial de dos fits,

Yz 42 muerte me wenes a dar
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ahora, te Hovarin press,

& ta ;«M’a et af, ,ae»m/f
— G n0 Lemo que me Weven preeso,

G alinstante, def, echo sacd
wn enorme puiad de dos ffits,

gue a Fssina mil veces clavd,

— Dine, dine, Kosina excarnada,
dime, dime, gurén te asesind,

— Lsta aa{?a Lavreron mrs /aoé'—&s;
por kaberme casads contipo,

Por haberme casado con an hombre,
gue pamds en b v fe querids:

esta carta que dejo agai eserita

es para Lodas las chicas sobteras,
Que 10 den patabra a wingin honbye,
mientras tengan ef suyo ex ta guerra,

/ Versitn ﬂwtyfé{a en el carso 82-83 por
M (sabel P aa?{;aaaz/
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k ers/dnd
(7 Kecopida en cmpmme@/

— Ya veninas de ta guerra de Africa,
porque tods b trae el amor,

R veninas de 4 gaerra de Africa,
porgue lodo b trae ta pasion,

Al warcharme, Kosira encarnada,
me. jarabas gue por mi e.s;aeﬁab’a-s;'

4 @hora gue venpo a casarme contis,
te encaentra, Kosina, casada,

4 No te acaerdas del mantin de grana,
gae, de novios, yole ﬁeya/é?

Do 5i e acuerdo del mantin de grana,
4 de machas regals también,

ST de aguel parueljts de seda,
gue, del Africa, yo te mandé?
&7 es verdad que me has olyidadl,
el pasiue it devaélyemete.
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— ST es verdad que o a U/ 'te the olpiidads,
pues mis ,aaM ta aa&fﬁa Lavrreron,

gue intentaron darme ba muerte,

&/ seguia 20 hablands contigo,

— &7 tus pades ta cubpa har tenids,
Y la muerte te iban a dar,

ahora por ellas, con tu vida,

Kosina encarnada, Ui vas a pagar.

— &7t traes puial de dos hitss,
Y o muerte me vienes a dars
matards a ana f/é/ eriatura

gue ex i Seno mocente 24 estd,

— Yo 1o mato esa ﬁé/ eriatura,

gue es an a'/gw/ que vire txocente;
cuands nazea g en ef mando ya exista,
a U/ sola ba muerte ke de dar,

Ya diz a buz ba Kosina encarnada,

wna wiia mis betba gue el sof]
Y de nombre Kosia te ponex,

porque asina S« /aaﬁ-& mands,
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A tas guince dias sallis a miza,
Y al encaentro su novis salls,

— Buenos das, Losa de wi vita;
akora vengo a vergar raiziin,

— &7t tienes paiad de dos s,
¢ a muerte me vienes a dar,
lemerds que preeso te Weven,
con ba paardia civit detrds.

— G0 10 temo gue preeso me Hevenr,
7 ol instante, det pectho sacé
an enorme puial de dos fits,

gue a Kssina mil veces cbavd,

Al vir bos mit Hantas 4 HWoros,

al encaentro su marido salli.

— Dine, dine, Kosa de mi'vida,

dine, diine, guién te asesind,

— Fsta cabpa kan Cenido mis padsees;

por haberme casado contipo,
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me ficleron casar con an hombre,

gue, ex ta vida, yo ranca he querids,
b esta carta gue ahi dejo escrita

es para mozas solteras;

gue 0 den pababya a otro hombyre,
mrentras tengan el Sugo en V. guerra,

(Versiin recopida por
Candido K;Me(}aez/

Como se dijo mas arriba, al lado de Rosina encarnada,
algunos mayores de Lena recuerdan esta version del ro-
mance de la loba parda, posiblemente en una adaptacion
asturiana mas o menos actualizada con ayuda de los
mismos nietos o biznietos. En todo caso, hay un dato es-
pontaneo del origen del romance: el verso 24 emplea la
expresion perra trujillana, de inequivocas referencias extreme-
Aas.

De modo que el concejo de Lena si recibidé (como sigue
recibiendo hoy en la década de 1990) ganados de
Extremadura en los puertos de montafia citados de la vertien-
te asturiana. No resulta extrafilo, por tanto, que los vaqueros

y vaqueras lenenses hubieran recibido estas composiciones

pastoriles, por la consabida buena querencia y hospitalidad
entre unos y otros, por los cordales y cabanas de los puer-
tos mas altos. Los cambios linguisticos, y la expresidon asturia-
na lenense, vendrian después. Este alumno recogidé la si-
guiente:
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Jando 40 en ta mis choza,
prntands ta mi cayd,
bor sadper dife alles

la buna rebard,

/P amance de %z /ﬂfa ,aaméz
/ Versiin /e,arewa’e,/

/'/”a/ barranten los owge‘r/,-

non paren en /. mzfa'.

UV veni siete chobos
per ana escwra cafd,
Venien chando a suertes
qaa’/ entrard en ba mayd,

Jocé~'a ana choba wéfa
patituerta, canssa y parda,
gue Cenia los cobmiechos

como /aazrtw de navaya,

Dio tres vaeltes al red
4 non pho sacar #d,

A ta otra vaelba gue V7
sacd ta borrega blarca,
fa de th vega charra,

nieta de ta oreyisana,
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A que Lenien mios amos

pal domiiggo de Fascaa,

— jAgai, mis siete cackorros;
agul, perra tﬁy‘/f/m@'

agui, perra el de bos frerros:
corre-ra la choba parda/

S me cobrdis ta Jaﬂf—qpa,
cenaréi becke y fopaza;

& S non me ba cobrivs,

cenarére de mio oaya’.

Los perros tras de th choba,
los aries se wx@aynﬁm.
Siete 0@&'@6’ L& corrreron
per anes Slerres muy agres.,
Al xabii= an catanita,

la choba ya va cansd,

— Toma~] perros, ta borrega,

sana y buena como taba.

— Nan queremos ba borrega,
de tu boca achobadd,

gue queremas tu ,aa//%&'a,
/aa/ PASLOr and Zamarra;

elrabu, pa correes,
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pa atacarse les cabzes;
de la cabeza, an zarrin
PR meler bes cachares;
bes brppes, pa vikueles
pa gue barten bos dames.

(R ecogiilo ex el curso 82-83
por Bernards ﬁmza’/ez Mz%mm/

En fin, este pequefio muestrario de la presencia del romancero
en Lena puede servir a modo de graciosa nota afadida al conjun-
to de temas, antes recogidos y estudiados en distintos puntos de
Asturias.

Por ejemplo, en la citada obra, Alvaro Galmeés transcribio, ya
hace tiempo, temas distintos («La viuda fiel», «Gerineldo», «La bo-
da estorbada», «La adultera», «La esposa desdichada», «La vuelta
del marido», «La Romera», «Gayferos», «La serrana de La Vera»...),
organizados en torno a los asuntos tradicionales (Histérico,
Carolingio, Novelesco, Religioso), y desde informantes de distintos
puntos de la geografia asturiana (Boal, Muriellos, Sobrescobio,
(scos, Ribadesella, Avilés...). Los romances trascritos se suman a
la lista a su paso por los pueblos de Lena.

Ascensién Herrero
1.B. El Naranco

Julio Concepcion Suarez
I.B. Pola de Lena
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